Musée Cognacqg Jay

Les peintures
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richissimes fondateurs du magasih& Samaritaine a Paris,
:)_erpettent de temoigner déa variete de la peinture au XVllleme
siecle.
ratures»,

_a petite collection du museée contient les plus grandss
plus Un Rembrandt de

A
francaises et italiennes notamment, et en
unesse. |l y mangue juste un tableau de Watteau et un pastel de

e
JRos,alba Carriera.
AOn peut diviser cette collection en 3 groupes:

ALes peintures galantes» et sérieuses
AlLes paysages réels et imaginaires
ALes portraits

AMais avant de commencer e8> NI I NR2 VY &

17eme

dzys OK ¢



Introduction: Rembrandtk QF Yy S & & S » R&26, 63K46 | | zd
cm

ABaJaam veut aller maudire Iesaujfs. Son jnesse |
NE¥+dzaS RQlF gF YyOSNJ S . If 2
repond en parlant! Reconnaissant le message dii
Balaam va bénir les juifs. ’

ARembrandt a 20 ans quand il peint ce tableau et
déploie sa technique brillante, typique dd «Q S C°
hollandaise» : précision, éclat des couleurs,
textures parfaitement rendues.

AMais sa maniére personnelle se devine: les3
LIS NA 2 %/.)/ ' 3Sa OSYyuNIdzE ¢
forpant un Arlan%Ie, sont enpleine lumiere. _
5 SNNASNDB RSdzE aAf K2 dzS(
Cela deviendra un element majeur du Rembranc
de la maturité

ALET & L RS fQFQuUAz2Yy X |
NELIZYR OSfdzA RS  QF y3S§
qui parle. |




Détail
ACe détail révele le sens de la couleur du jeune peintre, sa capacité a rendre les

textures: fourrure des manches, fils de soie de la ceinture, cheveux et barbe du
prophete, ses papiers
Al QNy Saas

aussi est decrite
avec beaucoup
de Vvérité et sur
les bras du
prophete
apparaissent les
veines, témoins
de son effort et
de son courroux. |

ALesdrapés aussi
OASY RS
qgue du prophete, ¥
sont simples mais
efficaces.




Détail (2)

AAu premier plan une singuliere

VI GdzZNE Y2NIS R
bord de la route, que Rembrang====

Ll

restitue non seulement par des §
couleurs differenciées, mais aus
par des empatements plus ou
MoOoINs «gras».

AlLa juxtaposition des tons crée u
effet de « verité»: les feuilles

rugueuses de cette plante, aux
aspérités plus ou moins exposeée
a la lumiere, sont rendues avec

RS LISUAGa O2dz
pate plus ou moins riche.
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Les peintures galantes et serieuses



Francois Boucher,le repos des nymphesg 1745, 84x130 cm

ABoucher (1702.770), est un peu oublié de nos jours, ses jeunes femmes dénudées
dans une campagne idyllique, apparaissent comme superficielles et artificielles

AlLa notice du musée (sur
Internet) nous precise que cett
dzdz@ NB ulk Ad A
« dessus de porte, de forme
« chantournée», qui a éte
agrandie plus tard pour en fairg
un rectangle.

ALt Tl dzi _f QAYL
RSaadza RQdzy LJ
décor lambrisse blanc et or.

Al QSaid R2y O f QY
gui est mis en avant. Ses
couleurs dominantes froides
(bleu et gris) contrastent avec |
blanc du lambris, et font
ressortir la paleur laiteuse des
nus feminins.

ACeuxci sont vus de preés.



Suite

ASAlYS RSfIFOS al OKIdzaddzNE LJ2dzNJ | f f SNJ LINBY.
est naturelle, mais il y a un paragdoxe. Ces deesse et,nyrr%\Phes sont vues_.comme de jeunes fi
RS { QSLI2I[jdzSZ OS |jdzA sénsukelie>. Rdz Gl 0t S| dz dzy S dz

A Or Diane, déesse chaste qui mett:
a mort ceux qui la regardaient
méme par inadvertance (Actéon),
est ici complaisamment exhibee
..2dzOK'SNJ Sau dzy
discrete.

A1l montre son immense savoir faire
dans la representation des nus, e
le cachant sous le prétexte
« mythologique».

A Le cadre est irréel, arbitraire: la
riviere est une flaque, les arbres
sont gris, feuillage compris. On es}
dans la fable.

Al St O2y (NI ans
formes bien «éelles» des 4 jeunes
filles./] Qauwsst QA NR yj)\ S



Détails A Le tableau a peu de couleurs, mais le jaune

A L et le bleu des vétements de la nymphe au
Boucher a du #eétier ». Pour preuve cette . premier plan mettent bien en valeur sa

splendide nature morte de gibier, dont son ami carnation.
udry etait le spécialiste. Al $a OAal38a a2yvi Ay

AlLes textures (fourrures, plumages, métal) sont pas cela que regarde le spectateur
rendues avec une preC|S|on remarquable _ N




Boucher «_a belle cuisiniere, ~1735, 55x43 cig

A5 QK 6 A0dzRS fSa AReéeffSa
déroulent dans une campagne de carton pate entr
faux «berger et bergere.

ALOA dz O2YUNIANBSZ Siu O
une vraie cuyisine paysanne faite de terre battue,
aZYONB SU NBIZ2ZNHSIFYU R
fruits et Iel\?umesk Le désordre menager reflete le
RSa2NRNBE | Y2Z2dzNBdzEd [/ QS a
Boucher de montrer ga sciepce des natures morte!
O. FaaAysS Sy OdzA NB 2 U2

AOn se croirait dans un tableau hollandais, pourtant
les personnages, eux, sont bien dans &
Bouchemr»: grands yeux noirs, joues rouges.

ALQK@YYS I RS2t _al Aanr fI
INBEOS t,aQl ol;%RzyytSENJ Y
i

QF dzNJ A4 Ol LJdu dgglanterg t
rancaise», méme dans les milieux les plus
humbles.

ACe télescopage des styles, hollandais et francais,
est saisissant.



Fragonard: Perrette et le pot au lait, 1770, 53x63 cm

A Avec Watteau et Boucher, Fra?onard (17 3:
1806) est le 8mespécialiste de Ta galanterie
francaise». La forme du tableau évoque un
dessus de porte.

ACNI} 32y NR alAaria fQ
jeune femme est tombee, son pot se
repandant par terre.

A Tout le st?éleAde Eragonard est présent. La
U2dzOKS _ Sau  NFLIARS 0 |
Salj dza aagz RS dzE LISN& |
évoques a grands traits), les couleurs sont |
brillantes : le rouge de la jupe, le blanc du |
et des manches, le jaune du corsage.

AlS Y2G0AF _02yiASyid R
[\IJSf SOSS Si ,YQQVYQZ)\ |
Selon la nofjce du mysée, la chute.de Peyr
SOZ2I1dzSNF¥ AU I LISNILS

Al QSail dzyS S0dzRS & dzN
la robe, fronces des manches du chemisie
cercles de fumée blanche; Celleest une

]glllétaphore des illusions perdues de la jeur
ille.




Boilly QA Yy BALZ9S, MEXES cm

A Louis L_é%loqldeoiII_y C517613845) a vécu Rlusieuns
SLIZ2ldzsa [dzQat | 0N GOSN
LINR £ A FAILjdzS Rdz UNRYLIS ¢
At yQl D a €S adul ddzui R
mais a toujours trouvé une clientele pour ses
nombreuses oeuvres.

A Ici le désordre de la chambre pauvre, la poitrine
dénudée, évoquent de jeunes femmes «de petite
vertu». Le baldaquin rouge et le polochon rayé sa
des allusions sexuelles.

A#r 308yS SYUNB f QK2YYS
emme seing nus, au.sourire coquin qui Noys
NE3Il NRSZ2Z Sad LINBal dzS U
Erand tableau, loin de Ia, il rappelle |&/errou» de

ragonard, sans le génie.

A Mais peint en 179495 aprés la Terreur, il t¢moigne
que le genre léger est toujours resté de mode
méme a cette époque.

A La savoir faire du peintre se manifeste dans le re
des textures, notamment les vétements et rubans
jetés sur la chaise.



Tiepolo le banquet de Cléopatre, 1742, 50x69 cm
Al SO O0SiGQS SaljdzaaasSs 2¥ Sad _RIya €S 0GLat-SI
MT T N0 aSY0oft S NBYRNB K2YYlI IS | dzE AN YRSa dx
ALe décor du portique aux
colonnes cannelées, le ™
batiment en terrasse goevuple de
LISNBRZ2Y Yl 3Sa £
YIA3 3§dzNl 2 dzu
O2YyOBOANDBSa Siu f
des vétements, on trouve tou
ces éléments dans le style de
Veronese, qui a vecu 150 an
plus tot. I manque la clarté de
a lumiere, que Tiepolo mettrag
dans ses grands decors de *
plafond.

Alci il ravive la grande
maniere» de peindre de ses
aines, mais il le fait avec sa
technique a lui: une peinture
raplde, des personnages aux
attitudes presque hautaines.




A CIéo}E\)é_t_re a_invité Mar toine et le consul rgmain Lucius Plancus. Pour.montrer sa munificencg

suite 33 NE dzyS LISNI S RS 3TN} YRS @I f SdzNJ &

A¢)\S|F]J2|t zl I(-j ébl-l)\t
a roce&ere u_gobeiet.
NE ST NS 888 1

A Marc Antoine est vétu a la romaine
avec un casque empanaché. La relne
parte une robe a la mode du &
siecle, et le consul un costume orlent i

Al QSyaSyofS R %_
morg’_ e afistocratique, que |epoIQ

INBY RN R

<— La version finale, a Melbourne, est beaucoup plus claire




Chardin «Nature morte au chaudros, 1735 17x20 cm

AUn bel exemple de nature morte, ot
Chardin (16994779), par sa technique
particuliere, donne’heaucoup de
«poésien Lt aSa dzdzdNFDH

AlLe rebord de la table crée un élément
de stabilité, et le couieau au bord
0l dzQ2y NBUNRdIdzGS R
sesS natures mortes) evoque la
grofondeur et rompt la monotgnie des

AJdzNBa OZ2dzZNb Sa L
chaudron, pilon, fruits, vase, tous
NI LILISE £t Syua f QSt f A

ALe tableau est presque monochrome
dansles tQns heigel g peinture est _
ANHzY St SdzaS> YI A a
elle revele tout son éclat, par exemple
le fond brillant du chaudron, ou la
lumiere se refletant sur le bois du
mortier. Diderot avait déja noté cela.




Les paysages réels et imaginaires

5lya £S R2YLFLAYS RSa Lleal3saszs fF 02
0 N dzdS dzy NB LING a Sy 01 yvi Redatidtiniglierts @lonk Q
Canaletto), un geintre de ruines> francais (Hubert Robert).
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Jacob Van Ruisdaele vieux chéne, 1648, 24x33 cm

QS EOS LIJIA
Veert%eélee Augé’gqrand
Ro| andais d 14

ASes pa sagﬁ‘ls a lui ﬁont

AFUISdaE(l628-82)) est, ?

touour «eplques»,

eéld
re resentee ICci par une
teo ora euse, un chéne

e e

egerement adr |t?
occupe largement le ce tre

ALa umiére perc atravers |6
res noires nuages d
%ies F\rbres reﬁdan
Uy 2 a LIK 8§ NB

Al QK 2 ¥sif emenlt
résent dans les tableau
uisdael, qui célepre la orc

de la Creation Divine.




Canaletto &/ue du Grand Canal 1725, 48x79 cm X

Al Qééﬁ S Rsa/edm RGO MISFHAEE DL [ Qf
ngcneles NS DA Ry 86 ° 1 G BENPVKES RS 8D 8 5 hout
adifices par Jacopo ‘ i :

- 1
|

Sansovino.

A Sous un ciel laiteux
qui occupe plus de
la moitié du tableau
la lumiere dessine : . ;
des ombres nettes i *
sur les batiments, e & x 7
la vie animée du |
Grand Canalest &l ¥4 -
décrite avec soin . &
péche, transport de S |
marchandises, | ===
32y R2f Sa

ALa notice du musée g T T e
eVO ue «une i!ﬂ IN: ; : ] = : Ul T ilﬁ:g.’ﬁ!"ﬁ@ ; iy &
Venise de carte 2 - |
postale». Mais
contrairement a ce ; _ |
gue dit le titre du B, &5 74 v | N
ul of SI dz= FAR P = Wl

G EEE T ey |
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pas prise du Rialto. N Y\ S



Canaletto «/ue du Canal de Santa Chweyd 730, 48x79 cm o X
Al QSaid tS YsYS FT2NXI U 1jdzS LINBOSRSYYSy
calme, mais moms majestueux» que Ie Grand Canal |l est en perlpherle

ACanaletto a R
commence comme G e
déecorateur de
théatre et cela se
Voit. Les gondoles
horizontales, 5
aQSOKSf2yySyiu Rdz
Premler plan a

QK2 NAT 2y 3 YI NJjdzl yi
les dlﬁerents plans.

A[ y3tS RS @dzS Sau

ar (%e car Canaletto g,
xta osalt Iu3|eur
] dz

avec une <camera
oSscura», a partir de §
pIu3|eurs points de
vue légerement
déecalés.




Guardi «/ue de la place St Masc

AFrancesco Guardi a une tpuche moins précis
j dzS /[ Iyl t Staduzx L) dza ¢
de restituer la verité des lieux, mais plutot uns
atmosphere. Ici la blancheur eclatante des |
tentes sous le solell, contraste avec la masse
sombre de la basilique.

ALe format en hauteur est payticulier. Guardi,
O2y 0N} A NB Y_S%/u AR Xl-
«cameraoscurgy > O0Z2AU0S VYV 2 A Naias
et contenang une lentille, qui permet'de
LINE 2 QU SN L ©dzS a dzNJ,
LINA Y OA LIS RS { QF LILI NB

ADdzl NRA fdzA X aS 0O2y0S
traits. La vivacité de la touche rend palpable
«Vvie» de cette célebre place, comme si les
gens, en mouvement, apparaissaierftaus »
au spectateur.




detall A1 65 aAfK2dz80GSa
place.

AlLes détails des visages o
des costumes sont poses
la pointe du pinceau, et
pourtant les personnages
paraissent aussi wivants»
que ceux détallles
précisément dans les
«vedute» de Canaletto ou
plus encore de Bellotto.

Al Sa O2y (NI ai
de lumiere sur les toiles
blanches paraissent
«mobilesn 2 O NJ f
la lumiere changent
constamment au gré du
vent.

ACela renforce ce sentimen
RQFYAYlFUAZY
dans les tableaux de
Guardi.




Hubert Robert ¢ QI 0 N& Haau2 603 cm

A Tous les détails sont réels (céalistes) |
mais le paysage, lui, est imaginaire.
droite une fontaine adossee a un mu
comme on en trouve a Rome (par
exemple la fontaine de Trevi en plus
majestueux).

A Au dessus de cette fontaine, deux
« faunes» qui rappellent une _
sculpture du Bernin pres du Palais
Barberini.

AA gauche\, un tombeau ou est gravé |8
Y 2Y R QRAEtNND humour |
celui metdoncenscene son propre
mausolée, soulignant la precarite dej
vie humaine, un theme qui lui est ch¢
(et que résument ses nombreuses
« ruines»). Un molosse semble gard
le tombeau.

A Au milieu, une famille vient | EEENEEES
aQF LILINE GA a A2y Yy SN
cheval. Derriere, la campagne romaige
au solell levant. )




suite

ALa grande spécialité de Rob{
OQSau RS Ysft S
la vie quotidienne ades  _
0§SY2A3y Il 3Sa RE
disparue (ruines romaines). |

All «surfe» un peu sur la
voguede & Q! vV i A ] dz "
déclenchee par les fouilles df
Pompej et qui a donné lieu al
« courant néeclassique» en
@A 3dzS dzNJ 2 dza lj df
francaise.

AMaisil estattachéa une
vision« réaliste» delavie
romaine du «petit peuple».




Hubert Robert ¢ QF 06))\117298’?5[ 8047, 60x73 cm

Al QSaid tS LISYR
précédent. Un jeune garcon
voulu cuelllir des fleurs pour §
sa belle sur le haut de cet ar
romain. |l tombe.

Roi 0QSais 02

RS fF TN 3IALA
humaine; Le 18 est le siecld
des philosophes.

AL e paysage de ruines/oque
e forum romain, et la
oyramideressemblea cellede
CestiusaRome.

AAinsi & gloire romaine est
passée, tout comme passe |
vie de ce jeune homme.




Al QK2 YYS | dzA
finir téte la premiere dans

le sarcophage ouvert, au
LJ)\ SR RS f{ QI

'YS F2N¥$S R

RQI

dzo SNII w2 d

détails

ALa notice du musée évoque
t QF NO RS { SLJ
le forum) comme modele
RS f QSRATAOS
fait, il lui ressemble.




Les portralts

It QS L2 Beﬁm» 3 ﬁoetraltZa perdu sa valeur. Mais af®8siecle, ilen
Sul AU | dzi NBYSYUCD {2dza f QAY LIzt aA 2y RS
I dzOdzy' S dzdz&NB yS FAIdzNB RlEya fI 0O2tfS
privilégié pour cela. Quentin La tour en fut le grand protagoniste en France.

Mais le musée posséde aussi gestraits peintsaf Q KmAvim& Vigéelebrun et
par Marie Louisd_abilleGuiard sa grande rivale.

O



Maurice Quentin La TourAutoportrait
au jabot de dentelle®, ~1750, 45x37 cm

A Cet autoportrait a une ?résenge et.une vie
étonnantes. L £ . a QF 3 A U RgdzE/S N
RQdzy | dzu 2 LJ2 NI NJ A U J dza
RQ! YR S)éfaQI- dzu 2 LJ2 NI NJ A U, |
{rt2z2y S tQryyS$SS adza gl |

A On comprend pourguoi Quentin_La Touyr fit cette
NERAzZOUAZY d® [ QSELINbaaaA?2
pénétrant, le sourire qui se dessine aux
commissures des levres, le menton en avant, .
adzd3dIsNbyu I 22AS RS ¢
Bref ce tableau est tres réussi.

A La perrugue bien mise, la veste de velours bleu,
jabot de dentelle et le col blanc font ressortir la
distinction du personnage.

A Les jeux de lumiére sur le visage, les muscles
zygomatiques esquissant le sourire, le grisdu
systeme pileux rase, donnent une grande veridici
a ce portrait extremement flatteur.




- t ' YASYa | LJ
Un sale tour a ' emandé a up }gun? frere ?elanLJu Aal
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de La Tour LJN5 L3  NELRE TP IIANENAEY K

Perronneau: Portrait de La Tour Quentin La Tour Autoportrait ».

Af: Joeufr&dle
erronneau est sans
doute plus fidele a son
modele, celle de La To
est plus brillante, plus
subtile dans les colorls
|1 se met E)MS en valeu
SY0STt {
a|n5| plus sympathique

A Bien évidemment
f QI dzi 2delRaMdir
eut plus desuccegjue
celui fait par
Perronneaymais ce
désir que manifesta La
Tour «R Q K dz¥» &dn
jeune confrere, fut
diversement appreme

All reste que cet
autoportrait est une
réussite.
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Quentin La Tour, Madame la Présidente de
Rieux», ~1742, 116x90 cm

AAutre réussite, ce joli portrait de Mme de
Rieux, ou la robe satinee, a la parure bleue
presque exuberante, met en valeur le visage
doux (et sans ride) du modéle qui nous regarg
de facon avenante. Le sourire, marque de
fabrique de Quentin La Tour, est bien la.

ALa téte est trés légérement penchée, comme ¢
signe de considération vesvis de son
interlocuteur.

ALa lumiére éclaire délicatement le visage et le
genou gauche.

Al S F“e§c‘jz NE £ LISAYS Sal
mais on devine les tentures, les lambris et les

dorures qui temoignent du rang de la
Présidente.




Jean Baptist®eronneau« Portrait deCharles
Le Normant de Coudray ~1762, 62x48 cm

ACognacq Jay posséde aussi un pastel de o o _
t SNNRYYSlFdzZ 2G fQ2y LISdzi LISNODSG2ANI O
differencie les deux rivaux.

APerronneau privilégie une facture un peu plus
brillante, mais surtout plus rapide,
apparaissant presque commen®n finie.

AlLes accords de couleur sont moins subtils, et
Perronneau recherche plus la fidélité au
modele : ici Charles de Coudray a un air
« severe» et le regard presque inquisiteur.

ALe peintreneOK SNOKS LJ a4 t f QSYOoSffANI SO b f
rendre «aimable» grace a un petit sourire,
comme le fait systematiquement Quentin La
Tour.




