Les outsiders de
t QLYLINBaaAz2y

Bazille, Caillebotte



Fredéric Bazille



Bazille: un bourgeois parmi les bohemes: -
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Gleyre ou il rencontre Monet et Renoir

A58a& wmMycn Af &a2dzYSi( BeSmizflle alid
Piano» et une nature, morte,, P0|ssons> Seulela secande,_
RQdzyS FIF OlGdzZNB fAaasSs | dzE
savamment classique eatcepteece dont Bazille se doutait

A Les contrastes de
matiere et de _
couleurs, QS Ot
des textures la
lente descente
du panier et des
poissons du haut
a gauche vers le
bas a droite, la
matiére molle_
aQz2LiLiZzal
f QlF y3ft S
table, pouvaient
seduwe le jury
tres conformiste
du Salon.

A Le second
tableau, qui
parait étre une | N s
ebauche, devait &
Ies heurter : 7




Le peintre de paysage”?

ACe tableau est curieux. Une femme dans unef§
jolie robe rayée occupe une moitié du cadre,
assise sur une rambarde et contemplant un
%aésage en.contrebas. Mais elle est de dos, ¢

yQSau LI a dzy LJZ2 NI

APeutétre le V|IIa_(T:1e au loin, eclairé par la chaufss
umiere du solell, et auquel la vegetation en

au second plan, semble faire un ecrin. Le
parapet oblique porte vers cet arriere plan.
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que cCelui du parapet et a fortiori celui du
feuillage. Il est en écho avec la lumiere qui
éclaire le village en arriere plan.

ABazille a su capter mieux que personne la
lumiere du soleil du Midi, se reflétant sur les
toits de tuile et les murs au crepi clair

Godefroy Dang Nguyen La Robe rose, 1864,



Godefroy Dang Nguyen

ématique, est la
continuation directe de la precédente

Réunion de famille, 1867, 152x230 ¢, toile considérée comme embl

A Le peintre a peint sa
famille sur la terrasse de
son domaine, sous un
grand if, qui fait office de
vaste parasol.

A La Iumlere monde le. . :
d -t dz S Iu O e
secon ujet, a res a
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famille bourgemse flgee
devant le chevalet, _
O2YYS aA 0QS
objectif photographique.

A Un seul individu ne
semble pas cqoncerné: |
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de son épouse (les autres
hommes sont debout).

/[ QS a ¢cheftdexlarg, le
pere du peintre, il ne
parait pas avoir de
considération Pour le
travail de son fis. Cehai
est f QSEL N:t;‘, *
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Réunion de famille, suite Godefroy Dang Nguyen

A Les personnages posent sur cette terradeda maison familiale qsurplombe la campagne de
Castelnade-Lez, en banlieue de Montpellier. lls sont mseres dans un cone qui se projette_de gal
RNEAGS OSNBE f QF NNRA & NB L Yy OSNARA OSOGuS Ol Y

AlLes couleurs sont savam ent
a encees Les trois ro, ?
8 ent [e plan princi g
eviennentmoins fonc

ALes ersonp ges assis a gauche
lentplus éclaire s%ue ceél
rmte S s?n‘ en co\r 0 anc
bSO
umlneuse elle aussi.

A(Iaa natyre morte au premier plan
Qbr?ne a seule.touche de ro qe du
% reSau au milieu du bougue

u

es cqntrastes des vestes marron e
g ets clairs ressort?nt sous la |
uml re e};neme que es ra|s %u

Pewﬂ%s sur {e soI

A Cette lumiére unifie le ciel bleu, la
ggggagne verte et laterrasse gris

AIBazllIe est bien |e grand peintre de
umiere u midi la gue clen o




Un fidele en amiti
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paysages. Il a aussi peint ses
amis, les futurs a7
Impressionnistes. *
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A Tableau célébre car y sont
représentés les acteurs de
f Ql -gblrd iinpressionnjste
WSYZ2ANJ I aaAa
Manet avec une canne et un_
chapeau et Monet derriere lui
contemple le tableau que lui
montre son auteur, Bazille .

Al QlF 6St ASNJ Rdz
comme un manifeste du
nouveau courant pictural qui |
émergera en 1874 (4 ans apr¢
la mort de Bazille).

A Les Personnages sont pris SUEN

le vif, ils ne posent pas, mais
sont rejetes au second plan.

A QS a delbbisy I8 Midteuil, le
poéle a droiteremplissent.un
pleuf QSalLl OS OAH
plan.

At f dza A SdzNBE dzdzg
sont accrochées aux murs. Le
rands tableaux au fond, par
leur presence, semblent peut
étre les vrais sujets du tablea

. 1ls témoignent des recherche
et des doutes des peintres a |
leur pied.
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A Les diverses nuances de gris
(anthracite au plafond, clair

sur les murs, pale a |a fenétregs

la transparence du rideau au
fond, créent une harmonie
particuliere.

A Ainsi, la tonalité générale gris

RS { QFdY2alLKSsS|

contraste avec la lumiere du
midi des tableaux précedents

Bazille est aussi un peintre d e

la nuance.

A Mais les cadres dorés, le dos
du fauteuil rouge, le blanc du
canapé, donnent un peu de
couleur et «@niment» en
guelgue sorte ce tableau

A Parsoncadrageparticulier (le
grand vide laissé au premier

8Ian)1 par sa subtile harmoni¢

e gris, ce tableau estanti-
conformisten ¥ LJZ2 dzNJ

Godefroy Dang Nguyen




Portrait de Renoir

A Ce portrait, peint en 1867, est dans la filiation directe du céléhleueur de fifre} R S
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ose de son ami, gécontractée»,
e tableau, parait étre un instantané
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A Mais ce, qul rapproche Ba,znle de
| a3l uxz 0QSa f

|
R S f QS a LJI O|Sl’ge» Bal
coups de pinceau apparents (dans
les plis des pantalons par.exemple
hyp_l- f QAYLINBaaa?2
esquisses.
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troisieme dimension.
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Jeune fille aux pivoines,
1870, 60,5x75 cm

A Bazille a aimé peindre les fleurs
TIFAU YZYUNB AO
composition, les couleurs se
repondent (froides ou sombres €
haut a gauche, chaudes ou clair
en bas a droite), la délicatesse €
la fragilité des plantes est
palpable. Le vernis du pot est

egalement apparent. Pourtant la
Tgl- Ou dzl\loﬁ yQSau

coups de pinceau sur la robe ouj

Sur e vase.

A9yY YsYS (SYLJ
ortrait en action. La jeune
leuriste noire a la robe blanche

est un modele parfait pour
accompagner la débauche de

couleurs du bouquet, et elle est

représentée en train de le
Tl ONRA Il dzSNE O2Z2Y
qui créait les couleurs.

Godefroy Dang Nguyen




Trois bouquets

Alls reﬁrésentgnt des pivoines mais celui de Bazille a un personnage en plus. Celui de Manet, a
gauche, parait «égligé», celui de Bazille presque surchargé, celui de Fantin tres (trop?) naturel.

AManet : «vase de AFantin Latour, vase c
pivoines», 1864 pivoines, 1881

Godefroy Dang Nguyen



Manet vase de pivoines 1864

AManet met dans ses natures mortes comme
dans ses portraits ou ses grands tableaux, s:
nouvelle maniere de peindre, peu attentive a
f QS a LJ fhiS 2a laldefmitiOn des contour

AlLa composition est originale, les pétales fané
la fleur posée au pied du vase, font allusion ¢
brieveté dedleurs (et de la vie).

Aal Aa fQSOfl G RSa fI N
gﬂeurs\qw fanent) sur le fond sombre et les
lammeches de vert, et sous la pivoine rougf
profond, met en evidence toute la force de la
peinture, pour solliciter la sensibilité de celui
qui regarde.

A{ S vOoSiad  LOrAza 3 S5, (R dol
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force de persuasion de ces couleurs qui
semblent rendre les fleurswvantes» ou au
moins «présentess.

Godefroy Dang Nguyen




Fantin Latour
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sommaire du vase sont la pour mettre en valeur la beauté des fleurs, et le détail
permet de voir comment Fantin Jerqcedalt pour décrire les petclslle;: 3|c>%r |Qgtlt(fes 5 LR
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impressionnistes. |l veut rendre la sensation des couleurs plus que les chatoiem
de la lumiere que recherchaient ces derniers -




Fantin et Bazille (details)

Fantin

Godefroy Dang Nguyen




Gustave Calllebotte



Gustave Caillebotte: un bourgeoigentiihomme»

AGustave Caillebotte %1848y cﬁln v _ Sau .S TAta RQdznL S
NJggzgaAGP {2y INENB _al NOAL{ NBLINBY RN
Ddzaul S22 tdzA> aS O2YUSYUSNJI) RS A O N.
temps favoris: la peinture, le yachting (il dessinera des voiliers), le sport
(canotage).

AAmateur en peinture, il fut malgré tout le comEal%npnv, le soutien et sans doute
t QS3Il . RSa dANFryRa AYLINBaaAZyyAauSaz
alder financjerement. En ce sens, ce fut uyertilhomme». Pourtant son =~
2SdzONB t ftdzA Sau lFdzaaA LI NI AOdzZt A S Nb

Al NI aA azySid aQAyusSNbdBaasS t I  f dzYas
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moderne a Paris dans ses aspects humbles (ouvriers), anecdotiques (flaneurs)
architecturaux (vues de la ville). Il represente egalement (plutot apres 188%? SO
environnement de bourgeois (villa, jJardin, canotage en riviere). Son mode de
representation benéficie des exRerlences de ses amis, auxguels il emprunte de
technigues picturales, mais le charme de ses tableaux lui est propre.



Un peintre finalement prolifique

ALFAtESo200S Sauo Y2NU UNBa 2SdzyS: t
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jardinage, organisateur des expositions de ses amis, et méme conseliller
municipal!

ADurant sa premiére période (celle des scenes urbaines), sa facture est
presqueclassique contrairement a ce que pratiquent les impressionnistes.

Mais outre la nouveauté de ses sujets (des tableaux santan», il ne se
JaaS NASY RQIdziNB _l[jdzS S uSYLJa 1) dzA
adzNJi2dzi0 LIJ NJ RSa OFRN)3ISa SEGUNBYSYSy
des estampes japonaises, alors a la mode. Maisoups de pinceau ne

sont pas apparents.

At dzA @ | dz FdzNJ SO t YSadz2NB |jdzQAf &S NI
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technique picturale: facture large, juxtaposition des touches pour faire
«vibrer» la couleur et la lumiere, imprécision des contours.




Les raboteurs de parquet 1875

Al QSaiG alya R2dzi!
célebre de Caillebotte et peut étre
le plus beau.

A Le théme est social»,
« naturaliste», parent du
«Vanneur» de Millet, ou des
« Casseurs de piersede Courbet,
Les deux ouvriers a droite semblel
prisonniers de leur travail, attachés
dans une méme position a leur
outil, mais ils communiquent entre
eux, alors que celui de gauche,
perpendiculaire aux deux autres,
arait plus libre dans son geste. Li
outeille de vin ajoute au realisme
de la scene.

At 2dzNJ £ O2YLIZAAI
gfauc_he est parallele a la fenétre q 757,
lllumine la piece, tandis que ceux EgESEss
droite occupent les 2/3 du tableau teas s
et sont en oblique Iégere, dans le % >
sillage des lames de parquet. Cele L
évite la monotonie. De meme les 4
volutes de la grille de la fenétre
contrastent avec les lignes droites &
omniprésentes dans ce tableau:
raies du parquet, lignes et
rectangles des murs

Godefroy Dang Nguyen



Les raboteurs de parquet, detall

A Cette vue a peine plus
rapprochée donne une
reproductionde
mellleure qualjté faisant
NEaazNIANJI ¢
differencié de la lumiere
sur les corps, le parquet
Intact et celui raboté.

A Picturalement, ily a a la
fois une étude sur les
anatomies en
mouvement prises en
raccourci, une
persEectlve originale

roche de celles de

egas (par en dessus),
rendu remarquable des
textures (copeaux de
bois, lames de parquet
lisses et sales
juxtaposees a celles ;
rabotéees et mates), des g%
effets de lumiere
splendides.
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A Ce tableau a été beaucoup T T { \§ A A >
commente : On passe du o = \  \ -, |
travail des raboteurs a la BN el Y =
flanerie oisive. o {ASE i

A Le sujet principal est la | i ?'ﬂ( > ’Q‘
rande rambarde métallique
u pont, symbole de la
réevolution’industrielle.

A Elle ocgupe prés de la mqiti¢
R dz Ulpéf Sl dz Si
rendue avec beaucoup de
réalisme, illuminant ses
poutrelles, jetant son ombre L
grise sur le trottoir.

A La perspective est fuyante,
donnée par la rambarde et le .
chien. Le point de vue est
legerement suréleve, les
teintes majoritairement
ANANaSa Su 0SA.
pas de pave sur la chaus3ée

Godefroy Dang Nguyen
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acco A

A2) da s le sens de la perspectl
our erso nag
term d res couple, og}mer ,
edo chien. Le tableau
est ain |en structure

A Mis a art le cou;[))le chaqye w B

ersor. %%e semble plonge dan &  *#
a_soll u son gouloir»,”, P
%‘n?\mef chien, On aﬁqlo?e sur '
client e prost&/uee ou, amls u|
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Un peintre de talent Godefroy Dang Nguyen

A { Q AL an?fadﬂur qudz;é vivait pas de sa gelntu@aﬂlebotte fut mcontestabjement un pelnt[e de grand
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A Béraud (184 (P
avec ur)e multlp catlon de per§ na%es alignes, au
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des persqnna es est savamment Q onstruite et lé décor £
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une quelconque place de village.



Rue de Paris un jour de pluie, 1877, 212x276 cm Godefroy Dang Nguyen

A Présenté au Salon de 1877,ce 4 %
tableau fut refuse. PIu3|eurs raiSonsas
peuvent avoir motivé le jury: .

AQ Iles}\PLetentleux sa taille, 2

a dzNJ oiDledu ¢
RQKAZA u2 NING f scar@ lded
Rlenre sans contenu moral, il pe

5 LJN u S NA S

LJI N
les grands ormats ayx ta leaux
ROKAQUZANDBO® [ 2y ™
méme pretention en Angleterre 50 &
ans plus tot, et avait essuyé les
mémes reproches.

A 2) il est mal fait: les pavés au
premier plan sont trop gsrands (ils
S

ont la taille des visages) une
silhouette est de dos coupée a
moitié.

Aoo At Sai G NERue$
de Paris, un jour de pluke on voit |
des paraplwes mais pas de pluie! ;

And Af YQOQSELINAYS |
regarde de c6té, de facon anodine
sans montrer de sentiment.



uite
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du Salon de 1877.

A La composition est soignée, le
reverbere coupe le tableau en &
deux au milieu. A droite le
couple qui se presse sur le
trottoir, & gauche la chaussee [ o .
aux paves luisants, parsemee d .
passants, et derriere le batime
en figure de proue.

Al'S ljdzA T yAYS f]
multiplication des parapluies,
dont la forme en_corolle
aQz2lJJiZzasS t 1
batiments. Leurs nuances
brillantes repondent a celles de
paveés.

A Ceuxci jouent aussi un réle
essentiel comme recepieurs de
f dzY ASNBX | SO
dans leurs joints.

A Les couleurs, variations de beig
Su RS dANRARaz aQj
Parfaltemen_; et contribuent a

Qdzy AUS Rdz ul o
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détall

Al QSaid f I Y2RS
quotidienne qui est exprimee
ICI, pour la premiere fois, par c
couple bour?eo!ejegant ont |
le rega[d gst attiré £ar quelguek |
OKZ2a$S | dz t Q2 YL b0

A Le personnage de dos, coupé,’| %
serait vu comme une, . .
Yt RNbaaS RS
aQl IAaal Al RQd
Daps le tableau, il traduitle
usSyYlLdJa |jdzx LJ aa
semble en mouvement, il P
«entre» dans le tableau. Son =~
%araplwe va hewter celui du ;i

2dzLIX S _RAaUNIF A
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Les périssoires 1878, 157x113 cm

AEncore une fois un cadrage particulier, avec g

rameur principal_relégué au coin_inférieur
31 dzOKS Rdz (F o6f S|l dzo

DINE G 32yAAaGSET SiU f QF (=

LI N nd AYALANB RQdzy
annees 1860, une sorte de fondu enchaine
entre des points vert sombre et blanc et un
fond uni.

AMais ce qui intéresse Caillebotte ce sont les S ™

variations de reflet dues au mouvement de

f QST dz LINE @2 |j dzS LI NJ f

Traduire la mobilité par des moyens
essentiellement statigues (differences de

O2dzf SdzZNAE SG RS GNJF A _‘ “' "

en mouvement) devalt lui paraitre un défi
AYUSNBaalya jdz2QAat |
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Vue des toits, effets de neige (1878, 64x82cm)

A La notice Wikipédia nous précise que
ce tableau fut peint durant une - .
LJ%NJ\Z,R\ RS YStEIFIYyO2tAS R
suite ay deces de sa mere succedant .

L OSdzE RSAagg LIS NB = S
FNENBad [ S uz2zy ZDINRAaZ
brumeuse, la mince bande de ciel gris
sombre en haut traduisent cette

melancolie.

AasYS ar f Q2 S 02 Fnd LI a OS RSO AT
0 i 2 3ANJ LIKA dz%2¥2 y y%yLJgdzU j dzQs U N£$
sensible a la poésie qui se dégage de
cette «vue».

Al NJ OQSaid dzy GNB& 0Sldz Y2ZNDSI dz RS
einture, ou le blanc immaculé des
oits contraste avec les tons gris et
rouge des batiments et le noir des
cheminées.

A En outre Caillebotte reste fidéle a la
Bgrspectlve «@érienne» classique, le
atiment au premier plan a des

f QF NOAAGSY

O2y ud2dzNR LINBOA 3 IljdzA éQSéu%YLJSgu I dz . .
FdzNJ SO .t YSadzN\B,jszAszgan f 2A3YS OSNA
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« comprendre».



