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Un drôle de personnage

ÅMichelangelo MerisiŞǘŀƛǘ ǉǳŜƭǉǳΩǳƴ ŘŜ ǘǊŝǎ ŜƴǘƛŜǊΣ ŀǊǊƻƎŀƴǘΣ ŎƻƭŞǊƛǉǳŜΣ 
anticonformiste, qui a eu plusieurs fois maille à partir avec la justice. La plus grave : 
ƛƭ Ŧǳǘ ŀŎŎǳǎŞ ŘŜ ƳŜǳǊǘǊŜΣ ƭƻǊǎ ŘΩǳƴŜ ōŀƎŀǊǊŜ Ł ǇǊƻǇƻǎ ŘΩǳƴŜ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ ƧŜǳ ŘŜ ǇŀǳƳŜΦ 
/ŜǘǘŜ ŀŎŎǳǎŀǘƛƻƴ ƭΩƻōƭƛƎŜŀ Ł ǉǳƛǘǘŜǊ wƻƳŜ Ŝƴ мслсΣ ƻǴ ƛƭ ƴŜ ǊŜǾƛƴǘ ƧŀƳŀƛǎΦ !ǇǊŝǎ 
ǎΩşǘǊŜ ǊŞŦǳƎƛŞ Ł DşƴŜǎΣ Ł bŀǇƭŜǎΣ Ł aŜǎǎƛƴŜΣ Ł aŀƭǘŜ Ǉǳƛǎ ŘŜ ƴƻǳǾŜŀǳ Ł bŀǇƭŜǎΣ ƛƭ 
mourut 4 ans plus tard de malaria, sur une plage de Toscane, probablement sur le 
chemin de retour vers la capitale, ayant obtenu une grâce papale. 

ÅSa personnalité très difficile futsansdouteun desmoteursdesonǆǳǾǊŜ 
artistique,qui sesuperposaà un talent extraordinaireà manierle pinceau.

ÅCaravage nefaisaitjamaisdedessinpréparatoire semble-t-il, il peignait
directementà mêmela toile,ǇŀǊŦƻƛǎ ǎǳǊ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ǇǊŞŎŞŘŜƴǘŜ ǉǳƛ ƴŜ ƭǳƛ Ǉƭŀƛǎŀƛǘ 
pas. 

ÅLƭ ŀ ǇŜƛƴǘ Ŝƴ ŀǘŜƭƛŜǊ ŘŜǎ ƳƻŘŝƭŜǎ ǉǳΩƛƭprenaitsouventdansla rue. Il neselaissait
guider par aucune influence, sauf quand le commanditaire (celui qui le payait) 
ŀǊǊƛǾŀƛǘ Ł ƭǳƛ ƛƳǇƻǎŜǊ ǎƻƴ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜΣ ŎŜ ǉǳƛ ƴŜ ǎΩŜǎǘ ǇǊƻŘǳƛǘ ǉǳΩŀǎǎŜȊ ǊŀǊŜƳŜƴǘΦ 
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Les clefs de son art

Å/ŀǊŀǾŀƎŜ ŀ ŞǘŞ ŦƻǊƳŞ Řŀƴǎ ƭŜ ƴƻǊŘ ŘŜ ƭΩLǘŀƭƛŜ όƻǴ ŘƻƳƛƴŀƛŜƴǘ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ŘŜ 
.ǊŜǎŎƛŀΣ ±ŜƴƛǎŜύΣ Ŝǘ ƻǴ ƭΩƻƴ ŀƛƳŀƛǘ ƳŀƴƛŜǊ ƭŜǎ ŎƻƴǘǊŀǎǘŜǎ ŘŜ ŎƻǳƭŜǳǊǎ ǾƛǾŜǎΣ 
ƻƴ ǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŀƛǘ ōŜŀǳŎƻǳǇ Ƴƻƛƴǎ ŀǳ ŘŜǎǎƛƴ Ŝǘ Ł ƭΩŀƴŀǘƻƳƛŜΣ ǎǇŞŎƛŀƭƛǘŞǎ 
florentines. 
Åhƴ ȅ ŀǾŀƛǘ ŀǳǎǎƛ ŘŞǾŜƭƻǇǇŞ ƭŜǎ ƻǇǇƻǎƛǘƛƻƴǎ ŘŜ ƭǳƳƛŝǊŜ Ŝǘ ŘΩƻƳōǊŜ όƭŜǎ 

« nocturnes» notamment, scènes de nuit éclairées par une ou plusieurs 
sources lumineuses).
Å/ŀǊŀǾŀƎŜ ǎŀǳǊŀ ǊŞǳǘƛƭƛǎŜǊ ŎŜ ǉǳΩƛƭavaitappris, pour le transformer. Sa 

virtuosité à représenter la réalité lui fera préférer les scènes de genre et les 
natures mortes aux tableaux mythologiques à contenu philosophique, qui 
ŞǘŀƛŜƴǘ ŎƻƴǎƛŘŞǊŞǎ ŎƻƳƳŜ ƭŜ ǎǳƳƳǳƳ ŘŜ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ Ł ƭΩŞǇƻǉǳŜΦ 
ÅIl ne pratiqua quasiment pas la peinture à fresque où les effets de couleur 
ǎƻƴǘ Ƴƻƛƴǎ ƛƴǘŜƴǎŜǎ ǉǳŜ ŎŜǳȄ ǇǊƻǾƻǉǳŞǎ ǇŀǊ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ Ł ƭΩƘǳƛƭŜΦ
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Les débuts romains: 
Le révolutionnaire
Å!ƎŞ ŘΩǳƴŜ ǾƛƴƎǘŀƛƴŜ ŘΩŀƴƴŞŜΣ ƛƭ ǉǳƛǘǘŀ ƭŀ ǾƛƭƭŜ ŘŜ 

CaravaggioŘΩƻǴ Şǘŀƛǘ ƻǊƛƎƛƴŀƛǊŜ ǎŀ ŦŀƳƛƭƭŜΣ ǇƻǳǊ 
ǎΩƛƴǎǘŀƭƭŜǊ Ł wƻƳŜΦ {Ŝǎ ŘŞōǳǘǎ ŦǳǊŜƴǘ ŘƛŦŦƛŎƛƭŜǎΣ ƛƭ 
Řǳǘ şǘǊŜ ƭΩŀǎǎƛǎǘŀƴǘ ŘΩǳƴ ŀǳǘǊŜ ǇŜƛƴǘǊŜ Ƴŀƛǎ 
rapidement son talent à représenter la nature 
des objets fut connu et reconnu. 

ÅCe tableau, peint dans le milieu des années 
1590, montre à la fois le caractère 
révolutionnaire de sa peinture, et son immense 
talent.

ÅLƭ ǎΩŀƎƛǘ ǇƻǳǊǘŀƴǘ ŘΩǳƴ ǎǳƧŜǘ ƳȅǘƘƻƭƻƎƛǉǳŜΥ /ΩŜǎǘ 
.ŀŎŎƘǳǎΣ ŘƛŜǳ Řǳ Ǿƛƴ ŘŜ ƭΩŀƴǘƛǉǳƛǘŞ ǊƻƳŀƛƴŜΣ ǉǳƛ 
est représenté. Maiscette représentationest 
ǳƴŜ ƛƴǎǳƭǘŜ ŀǳ ōƻƴ ƎƻǶǘ ŘŜ ƭΩŞǇƻǉǳŜΦ [Ŝ 
personnage semble «vulgaire» et sa manière 
de tenir son verre totalement affectée. 

ÅUn détail montre que Caravage «se moque du 
monde». Sous le coude du jeune homme il y a 
un drap de propreté douteuse, et sous le drap 
on voit apparaître les rayures du matelas!

Godefroy Dang Nguyen



Bacchus, 1595, 95x85 cm

Godefroy Dang Nguyen

ÅMaisceƴΩŜǎǘpastout. Lejeunehommea le
visageet les mains hâlés tandis que son 
ŎƻǊǇǎ Ŝǎǘ ōƭŀƴŎΣ ƛƭ ŀ ƭΩƘŀōƛǘǳŘŜ ŘŜ ǘǊŀǾŀƛƭƭŜǊ 
dehors. 

ÅSes sourcils paraissent épilés, ses lèvres 
presque maquillées. Sa musculature est à 
ǇŜƛƴŜ ŀǇǇŀǊŜƴǘŜΣ ōƛŜƴ ǉǳΩƛƭ ǎƻƛǘ ŘŜ 
Ŏƻƴǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ǊƻōǳǎǘŜΦ  Lƭ ƴƻǳǎ ŘŞǾƛǎŀƎŜ ŘΩǳƴ 
air las et indifférent.

ÅMais, ilfaut regarderle panierde fruit qui
estdevantlui: Une pure merveille de 
ǇǊŞŎƛǎƛƻƴ Ŝǘ ŘΩŜȄŀŎǘƛǘǳŘŜΣ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ǇƻƳƳŜ 
bien pourrie (encore une provocation), des 
figues ouvertes, du raisin plein de rosée.

ÅLƭ ƴΩȅ ŀ ǇƻǳǊ ŀƛƴǎƛ ŘƛǊŜ Ǉŀǎ ŘŜ ŘŞŎƻǊΣ ƭŜ ǾŜǊǊŜ 
Ŝƴ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ǊŞǳǎǎƛ όƭŜ 
ŘŜǎǎƛƴ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƭŜ ŦƻǊǘ Řǳ /ŀǊŀǾŀƎŜύΦ 



¦ƴ ƛƳƳŜƴǎŜ ǘŀƭŜƴǘ Υ ƭΩƛƳƛǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ƴŀǘǳǊŜΦ  [ŀ ŎƻǊōŜƛƭƭŜ ŘŜ ŦǊǳƛǘǎΣ  омȄпт ŎƳ

ÅCette autre corbeille de fruit est un 
nouvel exemple de son brio. Il 
ǎΩŀƎƛǊŀƛǘ ŘŜ ƭŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ƴŀǘǳǊŜ ƳƻǊǘŜ 
de la peinture occidentale, mais fait 
encore plus notable, le panier ne 
repose sur rien.

ÅOnpeut admirerlestextures des
grainsde raisin,des figues, les 
feuilles qui se dessèchent à droite, 
celles qui sont constellées de taches 
à gauche, le trou de ver sur la 
pomme.

ÅLacorbeilleŘΩƻǎƛŜǊadmirablement 
rendue semble reposer sur le rebord 
ŘΩǳƴŜ ǘŀōƭŜΦ 9ƴ ǊŞŀƭƛǘŞ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ƧǳǎǘŜ 
ŘΩǳƴŜ ōŀƴŘŜ ŘŜ ōǊǳƴΣ ǎŀƴǎ ŜŦŦŜǘ ŘŜ 
relief, ni veinure de bois. Le fond est 
lui aussi, complètement uni: un 
ŘŞŎƻǊ ŀōǎǘǊŀƛǘ ǉǳƛ ƳŜǘ ŘΩŀǳǘŀƴǘ Ǉƭǳǎ 
Ŝƴ ǾŀƭŜǳǊ ƭΩƻōƧŜǘ ŎƻƴŎǊŜǘΥ ƭŜ ǇŀƴƛŜǊ 
de fruit. Bref, un tour de force. Godefroy Dang Nguyen



ÅUn tableau religieux? Un de sesbiographes, Bellori, prétend 
que Caravage, avait fait asseoir sur une chaise une jeune 
ǎŜǊǾŀƴǘŜ Ŝƴ ǘǊŀƛƴ ŘŜ ǎŜ ǎŞŎƘŜǊ ƭŜǎ ŎƘŜǾŜǳȄΣ ƭΩŀǾŀƛǘ ǇŜƛƴǘŜΣ ƭǳƛ 
ŀǾŀƛǘ ŀŘƧƻƛƴǘ ǳƴ Ǉƻǘ ŘΩƻƴƎǳŜƴǘΣ ǳƴ ŎƻƭƭƛŜǊ ŘŜ ǇŜǊƭŜǎ Ŝǘ ǳƴ 
bracelet, et avait intitulé son tableau «Madeleine repentante». 

ÅPourCaravage, les personnages représentés dans les tableaux 
ǊŜƭƛƎƛŜǳȄ ƻǳ ƳȅǘƘƻƭƻƎƛǉǳŜǎ ƴΩŞǘŀƛŜƴǘ Ǉŀǎ ŘŜǎ şǘǊŜǎ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜǎΣ 
ƛǎǎǳǎ ŘΩǳƴ ǇǊƻŎŜǎǎǳǎ ŘΩƛŘŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘΩŜƳōŜƭƭƛǎǎŜƳŜƴǘ ǉǳŜ 
ƭΩŀŎǘŜ ŎǊŞŀǘƛŦ ŀǳǘƻǊƛǎŀƛǘΣ Ƴŀƛǎ ŘŜ ǎƛƳǇƭŜǎ ǊŜǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴǎ ŘŜ 
personnes réelles, souvent des gens du peuple pleins de 
ŘŞŦŀǳǘǎΣ ŎŀǊ ƭŜ ǇŜƛƴǘǊŜ ƴΩŀǾŀƛǘ Ǉŀǎ ƭŜǎ ƳƻȅŜƴǎ ƴƛ ƭŜ ǇƻǳǾƻƛǊ ŘŜ 
faire poser des modèles professionnels ou des personnages de 
Ƙŀǳǘ ǊŀƴƎΦ Lƭ ƴΩŀ ǉǳŀǎƛƳŜƴǘ Ǉŀǎ ǇŜƛƴǘ ŘŜ ǇƻǊǘǊŀƛǘΣ ǎŀǳŦ Ł aŀƭǘŜ Ł 
ƭŀ Ŧƛƴ ŘŜ ǎŀ ǾƛŜΣ ǇƻǳǊ ǎŜ ŦŀƛǊŜ ǇǊƻǘŞƎŜǊ ǇŀǊ ƭΩƻǊŘǊŜ ŘŜǎ /ƘŜǾŀƭƛŜǊǎ 

ÅLe processus consistant à voir Marie Madeleine derrière cette 
ƧƻƭƛŜ ƧŜǳƴŜ ŦŜƳƳŜ ŀǎǎƛǎŜΣ Ŝǎǘ ǳƴ ǇǊƻŎŜǎǎǳǎ ŘΩƛƳŀƎƛƴŀǘƛƻƴΣ ǉǳŜ ƭŜ 
ǇŜƛƴǘǊŜ ƭŀƛǎǎŜ ŀǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊΦ Lƭ ƴŜ ƭΩŀƛŘŜ Ŝƴ ǊƛŜƴ ǇƻǳǊ ŎŜƭŀΣ 
ŎƻƴǘǊŀƛǊŜƳŜƴǘ Ł ŎŜ ǉǳŜ ǊŜŎƻƳƳŀƴŘŀƛǘ ƭΩ9ƎƭƛǎŜ Ł ƭΩŞǇƻǉǳŜ Ŝǘ Ł 
ce que faisaient ses confrères. 

Å[ǳƛΣ ƛƭ ǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜ ŀǳ ǊŜƴŘǳ ŘŜǎ ŞǘƻŦŦŜǎΣ ŀǳ ƧŜǳ ŘŜǎ ŎƻǳƭŜǳǊǎΣ ǉǳΩƛƭ 
ǾŜǳǘ ǊŜǎǘƛǘǳŜǊ ŀǾŜŎ ƭŜ Ǉƭǳǎ ŘΩŞŎƭŀǘ ǇƻǎǎƛōƭŜΣ ŜƴǘǊŜ ƭŜ ōƭŀƴŎ ŘŜ ƭŀ 
chemise, les marrons de la robe et du tablier, le rose nacré de la 
peau, le roux de la chevelure. Il capte aussi la pose pleine de 
ƭŀǎǎƛǘǳŘŜ ŘŜ ƭŀ ƧŜǳƴŜ ǎŜǊǾŀƴǘŜΦ /ΩŜǎǘ ƭŀ ǾŞǊƛǘŞ ǉǳƛ ƭΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜΦ
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Madeleine repentante, 1596, 122x98 cm



Les nus : un défi à Michel Ange?

ÅCaravaggioŞǘŀƛǘ ŎƻƴǎŎƛŜƴǘ ŘŜ ǎŀ ǾŀƭŜǳǊΦ tŜǳǘ şǘǊŜ ǇŀǊŎŜ ǉǳΩƛƭ ŀ Ŧŀƛǘ 
ŎŀǊǊƛŝǊŜ Ł wƻƳŜΣ ǇŜǳǘ şǘǊŜ ǇŀǊŎŜ ǉǳΩƛƭ ǇƻǊǘŀƛǘ ƭŜ ƳşƳŜ ǇǊŞƴƻƳΣ ƛƭ ǎΩŜǎǘ 
surtout confronté à Michel Ange, notamment dans les nus masculins, 
la grande spécialité du florentin. Pourtant ce dernier peignait à 
ŦǊŜǎǉǳŜ Ŝǘ ƭǳƛ Ł ƭΩƘǳƛƭŜΣ ŘŜ ǎƻǊǘŜ ǉǳŜ ƭŀ ŎƻƳǇŀǊŀƛǎƻƴ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ 
complètement pertinente.

Å/ΩŜǎǘsansdoute la libertéŘŜ ƳǆǳǊǎ Ŝǘ ŘŜ ƳƻǘƛŦǎ Řǳ ƎǊŀƴŘ ǎŎǳƭǇǘŜǳǊΣ 
son indépendance et son tempérament, sa fascination pour les nus 
masculins (il était sans doute homosexuel) qui a attiré Caravage 
(probablement homosexuel lui aussi, peut être pédophile). Car il a 
peint beaucoup de jeunes garçons nus, cachés derrière un prétexte 
mythologique ou religieux.
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Bacchus malade,1593,67x53 cm

ÅIciCaravagea représentéBacchus avecles traits 
grossiers, un teint presquecadavérique,  des 
lèvres gercées, mais un dieu antique peut-il être 
malade?tŀǊ ŘŞŦƛƴƛǘƛƻƴ ƴƻƴΦ 5ƻƴŎ ŎŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ 
ǳƴ ŘƛŜǳ ƳşƳŜ ǎΩƛƭ Ŝƴ ŀ ƭŜǎ ǎȅƳōƻƭŜǎ (couronne 
de feuille, grappe de raisin en main).

Godefroy Dang Nguyen

ÅSa chemise est négligemment ouverte découvrant 
ǳƴŜ ŞǇŀǳƭŜ ŘΩŀŘƻƭŜǎŎŜƴǘ des bas fonds de Rome, 
sans doute mal nourri. 

ÅLes fruits sur la table qui le sépare du spectateur, 
sont une invitation à goûter: il y a une interaction 
entre le modèle et le spectateur, qui paraît gênante 
Ŝǘ ƴΩŀ ǊƛŜƴ ŘŜ ζmythologique». On comprend 
pourquoi Poussin disait: «Caravage est venu pour 
détruire la peinture». PourƭΩƛǘŀƭƛŜn, celle-Ŏƛ ƴΩŜǎǘ 
pas «une chose mentale» comme disait Leonardo 
et le pensait Poussin, mais seulement le moyen de 
ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜǊ ƭŀ ǊŞŀƭƛǘŞΣ ǉǳŜƭƭŜ ǉǳΩŜƭƭŜ ǎƻƛǘΦ aŀƛǎ ƛƭ ƴŜ 
« singe» jamais la nature, ses tableaux sont 
toujours construits, souvent sur la provocation.



Inspiration

Å.

Godefroy Dang Nguyen

Å/ŀǊŀǾŀƎŜ ƴΩŀ Ǉŀǎ Ŏƻƴƴǳ ƭŀ ƳŞŘƛǎŀƴŎŜ ŘŜ tƻǳǎǎƛƴΣ ǾŜƴǳŜ 
ōƛŜƴ ŀǇǊŝǎ ǎŀ ƳƻǊǘΦ /Ŝƭǳƛ Ł ǉǳƛ ƛƭ ǎŜ ŎƻƴŦǊƻƴǘŜ ŎΩŜǎǘ aƛŎƘŜƭ 
!ƴƎŜΣ ƻƴ ƭΩŀ ŘƛǘΦ

Michel Ange
Ignudo, Chapelle Sixtine

Michel Ange
Ignudo, Chapelle Sixtine

Caravage St Jean
Baptiste

Caravage Bacchus
malade



Amour Victorieux, 1602, 156x113 cm 

ÅUnjeunegarçonimpubèreauregardmalicieux, 
un peu canaille, entièrement nu,agrémentéde
deuxailesmagnifiques dontunelui touche la
cuisse, piétine des objets symboles des arts (luth, 
violon, partition, parchemin, plume), des sciences 
(compas, équerre), du pouvoir (cuirasse, 
ŎƻǳǊƻƴƴŜΣ ǎŎŜǇǘǊŜύΥ ƭΩ!ƳƻǳǊ ŘƻƳƛƴŜ ǘƻǳǘΦ

ÅLefond estobscur etle corpsdu garçonesten
pleinelumière : Ce tableauestprofondément
ŎƘƻǉǳŀƴǘΣ ƳşƳŜ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ƳŜƴǘŀƭƛǘŞǎ ŘŜ ƭΩŞǇƻǉǳŜΣ 
et oncomprendquele peintresesoit attiré de
nombreuxreproches,enparticulierdeses
confrères.[Ωǳƴ ŘΩŜǳȄΣ Baglione, a voulu 
« moraliserη ŎŜǘǘŜ ǆǳǾǊŜ Ŝƴ ƳƻƴǘǊŀƴǘ ǳƴ ŀƳƻǳǊ 
« vertueux» triomphant de celui-ci, 
« impudique»

Godefroy Dang Nguyen



Réfutation

ÅLetableaude
Baglione, à gauche
seveut une
réfutation 
« moraliste» de
celuidu Caravage. 
Son Amour 
« vertueux», 
enjambe et 
ǘǊƛƻƳǇƘŜ ŘŜ ƭΩŀƳƻǳǊ 
« vicieux» qui est à 
ses pieds. Mais 
Caravage avait 
pourtant raison de 
représenter son 
!ƳƻǳǊ ƴǳΣ ŎΩŜǎǘ ŀƛƴǎƛ 
ǉǳΩƛƭétait décrit dans 
ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞΦ Iƭ ƴΩŞǘŀƛǘ 
toutefois pas obligé 
de le faire poser 
ainsi. 

Å/ΩŜǎǘcequecherche
à dénoncerBaglione,
avecmoinsde
talent.

Godefroy Dang Nguyen



Détails

ÅLƭǎ ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ŘΩŀǇǇǊŞŎƛŜǊ 
ƭŀ ŦƛƴŜǎǎŜ ŘΩŜȄŞŎǳǘƛƻƴ Řǳ 
peintre, le brio du pinceau 
qui dissimule la touche et 
ne fait apparaitre que des 
surfaces lisses, les jeux 
ŘΩƻƳōǊŜ Ŝǘ ŘŜ ƭǳƳƛŝǊŜ 
subtils sur le manche du 
luth, la peau de 
ƭΩŀŘƻƭŜǎŎŜƴǘΦ

Godefroy Dang Nguyen

ÅCar le tableau de Caravage est un splendide morceau de 
peinture comme le prouvent ces détails.



Inspiration (2)
ÅMerisise confronte à nouveau à un «ignudo» de Michel Ange, qui lui-ƳşƳŜ ǎΩŜǎǘ ŎƻƴŦǊƻƴǘŞ 

à une sculpture antique célèbre, le «torso» du Belvédère, au Vatican. Michel Ange veut 
ǇǊƻǳǾŜǊ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ƭΩŞƎŀƭ ŘŜǎ ǎŎǳƭǇǘŜǳǊǎ ŀƴǘƛǉǳŜǎ Ŝƴ ƳŀǘƛŝǊŜ ŘΩŀƴŀǘƻƳƛŜΦ /ŀǊŀǾŀƎŜΣ ƭǳƛΣ ǾŜǳǘ 
ǇǊƻǳǾŜǊ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ƳŜƛƭƭŜǳǊ ǇŜƛƴǘǊŜ ǉǳŜ aƛŎƘŜƭ !ƴƎŜΣ ƭΩŀƴŀǘƻƳƛŜ ƴŜ ƭΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜ ǇŀǎΦ 

Godefroy Dang Nguyen
Torse de statue romaine

Michel Ange:
Ignudo



Le repos pendant la 
fuite en Egypte 1595-97, 
135x166 cm
ÅCetableaudegrandformat, 

représente une transitionversles
grandschef-ŘΩǆǳǾǊŜ ŘŜǎ ŀƴƴŞŜǎ 
1600.

ÅLacompositionest trèsétrange: le 
personnage principal, qui occupe 
le premier plan et toute la hauteur 
du tableau, est de dos, ce qui est 
surprenant. Il joue du violon sur 
une partition montrée par Joseph

Å[ΩŀƴƎe sépare Joseph deMarie : à 
gauche un monde minéral et aride 
avec un personnageâgé (Joseph), 
à droite un monde végétal, 
humide et chaud, baigné  de 
lumière avec deux personnes 
jeunes, la Vierge et Jésus. 

Å[Ŝ ƳƻƴŘŜ ǘŜǊǊŜǎǘǊŜ ŘΩǳƴ ŎƾǘŞΣ ǇŜǳ 
fécond, le monde céleste de 
ƭΩŀǳǘǊŜΣ ǇƭŜƛƴ ŘŜ ǇƭŀƴǘŜǎ Ŝǘ 
ŘΩƘǳƳƛŘƛǘŞΣ ŞŎƭŀƛǊŞ ǇŀǊ ƭŜ ǎƻƭŜƛƭΦ 
Caravage peint ici un de ses très 
rares paysages. 

Godefroy Dang Nguyen



Suite

Å[ΩŀƴƎŜ ŀ ǳƴŜ ǇƻǎǘǳǊŜ ƎǊŀŎƛŜǳǎŜΣ 
légèrement déhanchée, son 
anatomie est finement décrite 
mais nous est cachée par ce 
splendide voile blanc.

ÅLe modèle de la Viergeest celui 
de la Madeleine pénitente qui a 
attaché ses cheveux. Lelien
mère fils est rendu de façon très 
ƴŀǘǳǊŜƭƭŜΦ [ΩŜƴŦŀƴǘ ǎΩŀōŀƴŘƻƴƴŜ 
à un sommeil confiant. 

ÅLe morceau de musique a été 
ŘŞŎƘƛŦŦǊŞΥ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩǳƴŜ ƘȅƳƴŜ 
à la Vierge assimilée à la reine 
du Cantique des Cantique. 

Å9ƴǘǊŜ WƻǎŜǇƘ Ŝǘ ƭΩŀƴƎŜΣ ŀǇǇŀǊŀƞǘ 
ƭŀ ǘşǘŜ ŘΩǳƴ ŃƴŜΣ ǉǳƛ ǇƻǊǘŜ ƭŀ 
±ƛŜǊƎŜ Ŝǘ ƭΩŜƴŦŀƴǘΦ [Ŝǎ ǇƛŜǊǊŜǎ Ł 
gauche, les plantes à droite, 
sont décrites avec une minutie 
particulière. 

ÅJamais Caravage, réputé violent 
Ŝǘ ŀǊǊƻƎŀƴǘΣ ƴΩŀ ǇŜƛƴǘ Ŝǘ ƴŜ 
peindra une scène aussi 
élégiaque. 

Godefroy Dang Nguyen



Judith et Holopherne,
1600, 145x195 cm

ÅCe tableau, terrible, 
offre un contraste 
immense avec 
ƭΩŀǘƳƻǎǇƘŝǊŜ
élégiaquede la
« Fuite enEgypte».

ÅIl a dû faire forte 
impression aux 
contemporains, 
habitués à assister 
aux exécutions 
publiques, où le 
sang devait gicler 
avec abondance.

ÅLes personnages 
sont alignés au 
premier plan: 
Holopherne de 
biais, Judith et la 
servante prête à 
mettre la tête du 
général dans un sac. Godefroy Dang Nguyen



suite

ÅLe cadrage est 
particulier: les deux 
courbes du rideau rouge 
(sang) et de la robe de 
Judith, mettent en 
valeur la dynamique du 
meurtre, selon la 
ŘƛŀƎƻƴŀƭŜΥ [ΩŀŎǘƛƻƴ ǇŀǊǘ 
de la tête résolue de 
WǳŘƛǘƘ ǉǳƛ ƭΩŀ ǇŜƴǎŞŜΣ ǎŜ 
développe le long des 
bras tendus qui la 
réalisent, et finit dans la 
tête horrifiée du 
ƎŞƴŞǊŀƭΣ ƭΩŞǇŞŜ ǉǳƛ 
transperce et le sang qui 
gicle. 

ÅLa lumière met en 
ǾŀƭŜǳǊ ƭΩŀƴŀǘƻƳƛŜ Řǳ 
général, et buste de 
Judith

Å[ŀ ǎŜǊǾŀƴǘŜ ǊŜƎŀǊŘŜ ŘΩǳƴ 
regard attentif et 
méchant. 

Godefroy Dang Nguyen



Souper à Emmaus
1601, 141x 175 cm

ÅDeuxapôtres(StJacquesavecsacoquilleet un autre non 
reconnaissable), cheminent après la mort du Christ, ils rencontrent
unŞǘǊŀƴƎŜǊ Ŝǘ Ŧƻƴǘ ǊƻǳǘŜ ŀǾŜŎ ƭǳƛΦ [ƻǊǎ ŘŜ ƭΩŞǘŀǇŜ Ł ƭΩŀǳōŜǊƎŜΣ ŎŜƭǳƛ-
ci bénit le repas, et stupéfaits, ils reconnaissent Jésus ressuscité.

Godefroy Dang Nguyen

ÅCette scène très connue, a été 
peinte par Titien 100 ans plus 
ǘƾǘΦ /ŀǊŀǾŀƎŜ ǎΩŜƴ ƛƴǎǇƛǊŜ Ƴŀƛǎ ȅ 
ƛƴǎŝǊŜ ōŜŀǳŎƻǳǇ Ǉƭǳǎ ŘΩŀŎǘƛƻƴ Ŝǘ 
ŘΩŞƳƻǘƛƻƴΦ

Le tableau de Titien



suite

ÅCe tableau représente une transition 
entre la première période romaine et 
celle des grands chef-ŘΩǆǳǾǊŜΦ hƴ ȅ 
reconnait la corbeille de fruits. Le 
pichet, le pain, les gobelets sont 
finement décrits. 

ÅMaisles ombresprofondes (celle qui 
souligne le geste du Christ ou celle 
qui lui fait une auréole noire), la 
lumièrevivequi éclairela scène,
annoncentsamanièrefuture, celle 
des grands tableaux religieux.

ÅCaravage capte un instant précis, un 
« climax»: les convives reconnaissent 
Jésus. Leur vive réaction veut nous 
impliquer. On est typiquement dans 
ƭΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ōŀǊƻǉǳŜΣ ǘǊŝǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜ 
de celle de la Renaissance (comparer 
avec le tableau de Titien beaucoup 
plus calme). Le bras à droite et les 
coudes à gauche semblent sortir du 
ǘŀōƭŜŀǳ ǇƻǳǊ ǇŞƴŞǘǊŜǊ ƭΩŜǎǇŀŎŜ Řǳ 
spectateur, la corbeille en équilibre 
au bord de la table montre la fragilité 
de cet instant extraordinaire. 

Å Les couleurs sont splendides

Godefroy Dang Nguyen

Lƭ ȅ ŀ ǇŀǊŦƻƛǎ ŘŜǎ ŎƘƻǎŜǎ ƛƴŎƻƴƎǊǳŜǎ ŎƘŜȊ ƭŜ /ŀǊŀǾŀƎŜΣ ŎƻƳƳŜ ǎΩƛƭ ƴŜ 
finissait pas ses tableaux. Ici une main visiblement trop grande 



Mise au tombeau 1602, 300x203 cm

ÅUne composition étonnante, avec ces corps qui 
se plient progressivement vers le cadavre du 
Christ, comme en un mouvement décomposé. Le 
jeu des mains accompagne ce mouvement, qui se 
finit sur le bras pendant du Christ.
ÅLe corps sans vie de celui-ci rappelle laPietàde

MichelAngeà SaintPierre(le tableauétait
ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎdestinéà la Basilique).
ÅMarieCleophas, les bras écartés, a une 

expression suppliante. Marie Madeleine  exprime 
une douleur muette, la tête appuyée sur sa main, 
alors que St Jean se penche, horrifié,  sur le 
ŎŀŘŀǾǊŜΥ о ŦƻǊƳŜǎ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ŘƻǳƭŜǳǊΦ
Å[ΩŀǊşǘŜde la pierretombale paraît surgir vers le 

spectateur comme si elle voulait nous faire 
participer à la douleur générale, Nicodème le 
corps plié, nous regarde et nous prend à témoin. 
ÅMaisà qui appartientcettemain?

A la Vierge semble-t-il, mais elle a le bras long!
Godefroy Dang Nguyen



Madonnedes pélerins1604, 260x150 cm

ÅCe tableau tout en verticalité a choqué, à cause des 
pieds sales des pèlerins,  etde la Vierge aux pieds 
nus. Elle est sur le pas de la porte, elle dialogue de 
ǇǊŝǎ ŀǾŜŎ ƭŜǎ ǇŀǳǾǊŜǎ ƎŜƴǎΣ ŎƻƳƳŜ ƴΩƛƳǇƻǊǘŜ ǉǳŜƭƭŜ 
maman. Son bambin est de bonne taille, elle le tient 
des deux mains.

Å[Ŝ ōŃǘƛƳŜƴǘ ŘŜǊǊƛŝǊŜ ŜƭƭŜΣ ǉǳΩŜƭƭŜ ǎŜƳōƭŜ ƘŀōƛǘŜǊΣ Ŝǎǘ 
vétuste, le crépi se détache du mur. On est dans un 
quartier populaire.

ÅMaisle vêtement de la Vierge est plus «recherché» 
que celui des pèlerins, sa texture ressemble à du 
velours. La jeune mère a une allure distinguée, un 
très beau visage et une peau splendide. 

Å9ƭƭŜ ǎΩƛƴŎƭƛƴŜ ŘŜǾŀƴǘ ǎŜǎ ƛƴǘŜǊƭƻŎǳǘŜǳǊǎ ǉǳƛ ǎŜƳōƭŜƴǘ 
interloqués  et émus face à cette incarnation céleste, 
à peine extraordinaire. Dieu peut apparaître à tout le 
monde.

Godefroy Dang Nguyen



La Mort de la Vierge, 1605, 369x254 cm

ÅCaravagea peint une «vraie» mort, pas un 
endormissement éthéré. Le cadavre, de biais, est 
gonflé, les chevilles sont lourdes, le teint verdâtre, 
le bras allongé, la main pendante, les cheveux 
défaits. Cela a beaucoup choqué. 
ÅUnŀƳŀǎ ŘŜ ǘşǘŜǎ ŘΩŀǇƾǘǊŜǎ ǉǳƛ ƛƴŘƛǉǳŜƴǘ ƭŀ 

direction de la lumière (flèche blanche) converge 
vers le cadavre. Chacun des disciples exprime la 
douleur de façon différente. Certains discutent, 
ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŎƻƴǘŜƳǇƭŜƴǘΣ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŜƴŦƛƴ ǎŜ ŦǊƻǘǘŜƴǘ ƭŜǎ 
yeux remplis de larme. Marie Madeleine, assise au 
pied du cadavre, la tête dans ses bras, exprime 
ƭΩŀōŀǘǘŜƳŜƴǘΦ /ΩŜǎǘ ƭŀ ƭǳƳƛŝǊŜ ǉǳƛ ŘƻƴƴŜ ƭΩǳƴƛǘŞ Ł ƭŀ 
scène, éclairant certains, mais illuminant le cadavre 
et les épaules de Marie Madeleine. 
ÅLegrandrideaurouge donne de la théâtralité à la 
ǎŎŝƴŜΣ ŎΩŜǎǘ ŀǳǎǎƛ ǳƴ ǘŀōƭŜŀǳ ōŀǊƻǉǳŜΦ

Godefroy Dang Nguyen



Madona des palefreniers, 1605, 292x211 
cm

ÅCetableau,préparépour la basiliqueStPierre,
estun important tableaudoctrinal, affirmant le 
culte de Marie, que reniaient les protestants 
όƴƻǘŀƳƳŜƴǘ ƭΩƛŘŞŜ ŘŜ ƭΩLƳƳŀŎǳƭŞŜ /ƻƴŎŜǇǘƛƻƴύΦ 

ÅPour le pape et les catholiques, en enfantant 
Jésus (sans péché), elle a contribué à effacer le 
péché originel (représenté par le serpent 
écrasé), alors que pour les protestants, seul 
Jésus est responsable de cet acte.

Å5ŀƴǎ ƭŜ ǘŀōƭŜŀǳ Řǳ /ŀǊŀǾŀƎŜΣ ŎΩŜǎǘ ƭŀ ±ƛŜǊƎŜΣ ŘŜ
sonǇƛŜŘ ǎǳǊ ƭŜǉǳŜƭ ǎΩŀǇǇǳƛŜ ŎŜƭǳƛ ŘŜ ǎƻƴ ŦƛƭǎΣ ǉǳƛ 
ŀŎŎƻƳǇƭƛǘ ƭΩŀŎǘŜ ŘŜ ŘŜǎǘǊǳŎǘƛƻƴΦ 

ÅSte Anne (patronne des palefreniers qui ont 
ǇŀȅŞ ƭΩǆǳǾǊŜύΣ ƳŝǊŜ ŘŜ ƭŀ ±ƛŜǊƎŜ ǉǳΩŜƭƭŜ ŀǳǊŀƛǘ 
elle aussi enfanté sans péché, assiste à la scène. 

Godefroy Dang Nguyen



suite

ÅDans un décor indéfini, la Vierge est pliée, 
attentive à son acte délicat, et tient 
soigneusement son fils. Celui-ci tend le bras, 
ŎƻƳƳŜ ǇƻǳǊ ƳƛŜǳȄ ǎΩŞǉǳƛƭƛōǊŜǊΦ 
ÅSte Anne (représentée par une vieille dame, 
ǎǳƛǾŀƴǘ ƭΩƛŎƻƴƻƎǊŀǇƘƛŜ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴƴŜƭƭŜύ ǊŀƛŘŜ 
et les doigts noués, la surplombe ŘΩǳƴŜ ǘşǘŜΣ 
ŜƭƭŜ ƴŜ ǇŀǊǘƛŎƛǇŜ Ǉŀǎ Ł ƭΩŀŎǘƛƻƴΦ
Å[ΩƛŘŞŜdespiedsqui sesuperposent pour 
ŞŎǊŀǎŜǊ ƭŜ ǎŜǊǇŜƴǘΣ ƳŀƎƛǎǘǊŀƭŜΣ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ Řǳ 
CaravaggioΣ ƛƭ ƭŀ ǊŜǇǊŜƴŘ ŘΩǳƴ ǇŜƛƴǘǊŜ 
lombard, Ambrogio FiginoΦ aŀƛǎ ŎŜ ǉǳΩƛƭ Ŝƴ 
fait est nettement supérieur au modèle. 
ÅLaroberouge de laVierge,sonteint nacré,
ǎΩƻǇǇƻǎŜƴǘ ŀǳ ōƭŜǳ ŦǊƻƛŘ Ŝǘ Ł ƭŀ ǇŜŀǳ 
ŘŜǎǎŞŎƘŞŜ ŘŜ ǎŀ ƳŝǊŜΦ [ΩŀŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ŦƛƭƭŜ όŜǘ 
de son fils) contraste avec la contemplation 
de la (grand) mère. 

Godefroy Dang Nguyen



Repas à Emmaus, 
1606 141x175 cm

ÅCelui-ci est trèsdifférent du
« Souper» précédent, de 
1601. Beaucoup moins 
brillant, beaucoup moins 
coloré, la table est moins 
fournie, les gestes plus 
ƳŜǎǳǊŞǎΣ ƻƴ ƴΩŜǎǘ Ǉƭǳǎ Řŀƴǎ ƭŀ 
rhétorique et le  démonstratif 
Ƴŀƛǎ Ǉƭǳǘƾǘ Řŀƴǎ ƭΩŀƭƭǳǎƛŦ Ŝǘ ƭŜ 
réalisme. 

ÅIl règne une grande pénombre 
typique du Caravage de cette 
époque, et la lumière semble 
éclairer tout à coup la scène 
au moment où Jésus bénit le 
pain. Il y a un mouvement 
discret (traits rouges).

ÅLe peintreǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜplusaux
visagesburinéset fatigués de 
ces pauvres gens : La grâce 
peut aussicôtoyer la misère, 
une leçon que les frères Le 
Nain reprendront un demi 
siècle plus tard.

Godefroy Dang Nguyen


