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Goya, premier peintre moderne

AGoya présente avec un autre tres grand peintre, Van Gogh, une
LI NI A Odzf InidRdie§uia fai €/8ldeiisa peinture, pour le
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pompeuse «a modernite».
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ses célebres cartons de tapisserigétombe gravement malade lors
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ressent des maux de téte et des bourdonnements incessants dans ses
oreilles et finit par en sortir plusieurs mois apres en etant
définitivement sourd.

All ne rentre a Madrid que plus tard (en Juillet 1793) et des lors ses
peintures vont radicalement changer, enfin pas tout a fait.




Un peintre «double»
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DuIS, avec réeticence, i« Q dza dZNJJdlSGl[DI‘SBﬂZMDaI‘te et enfin apres
a « Restauratlor» Ferdinand VII. Mais malade et vieillissant, peu a
heu écarté des fonctions les plus prestigieuses, I demandera a partir

en France en 1824, ou il mourra en 1828.

AEn paralléle de ses fonctions officiellegaindra pour Iwmemedes
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unes sur le marchée, avec beaucoup de prudence et sans grand succe:
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ALe préau des fous , 1793, 33x44 cm, huile sur fer blanc, De
Le nouveau Goya

AFin 1793, début 1794, juste aprés sa maladie, Goya
envoie 14 petits tableaux ster blancau Dlrecteur de.
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corrida avec mort du toro, du picador, du torero,
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AAinsi revendiqug-A £  dzyS f A0 SNI S
sans commanditaire, et choisit ainsi ses themes e
fonction de son libre arbitre (gaprice») et de son
imagination («nvention»). Si une telle attitude a de
eté revendiquée par le passe (Le Christ mort de
Mantegnaen l44Sau RS2t dzy S dzd
O2YYl YRAUFANBOLZ | dzOdzy lal
volonté de ne donner aucune limite a ses motifs
(sujets) et a sa facon de peindbe / QS aid f L
de Goya
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ABeaugoup du génie» de Gok/a es
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nouvelle.
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La violence t justifiee par ldoke ».

ARien de beau ni de pittoresque ici, la_fagon de_
LISAYRNE OZ2YUNAOdzS "t S
eprouve face a cette violence: les corps nus a
peine esquissés sous la lumiere, les grimaces
visages en deux coups de pinceau, le contrasts
exacerbeé ombre/ lumiere, la quasionochromie.
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Incendie la nuit, 1793, 44x33 cm, Madrid,
collection privée

AMéme effet de contraste ici, et mémefalie »,
provoquee ici par les elements dechaines qui
domine la moitié supérieure du tableau.

AlLe lieu est indéfini (on croit deviner une barqu
sur la mer), le feu a peineressemblant,
produit par contraste une fumee noire et
épaisse qui enveloppe tout. Seule a quelque
chose de concret la masse des fuyards
agglutinés les uns sur les autres.

ALes chemises étincellent sous la lumiére, cert
02 NJd.Ja azyi LJ2 NI S & 02
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compact des attitudes de panique qui crée
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provoguee par une cause naturelle, semble
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[ QF GG 1jdzS RS f 1 RAT A 3SY OBquedeladigence, 1794, 42x31

cm, collection Castro Serna
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AlLe théme, morbide lui aussi, avait déja été traité par ..~
D2él Lgltyda al YLEfEFERAS t tF RSYF
f Qdzy RS aSa LINPUSQdsshulzNA ¢ [/ QS a |
comparaison avec celui a droite est edifiante.

Attaque de la diligence, 1787,
169x127 cm, collection privee

AAlors que le tableau de 1786 est.
situe dans une campagne 4
avenante sous une lumiere
dorée qui fait briller les couleurt
celui de 1793 se place dans u
paysage rocheux, aride.

£ ASien 178Tes brigands semble
negougr la_ survie des victimes
= O UNB RS f Q}
abattent froidement, malgre
leurs supplications.

AlLe tableau de 1787 est
« almable» malgré son theme
sordide, le rendant ainsi irréel,
celui de 1794 est fortement
realiste et terriblement concret.
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General Ricardos, 1794, 112x84 cm, Prad

Al YFEITRAS yQI L} a |
Ici Goya représente un général mort en 179¢

et qui fut victorieux dang la guerre de
f Qo9aLl) I3yS O2yiGNB I

ALe général est peint dans toute la splendeur
de son costume de «apitaine Général, 5
I SO al Rsozl\u u)\zy’ 2
assis devant un arriere fond sombre qui met
en valeur la figure.

ALes couleurs chatoyantes du costume et du
fauteuil sont admirablement rendues, tandis
gue le visage du vieil homme aux levres
serrées et au regard déeterming, temoigne de
son autorité naturelle.
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dans une attitude qui en impose. \ i




Nouveaux themes, vieux clients
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« éclairéees»>, comme Goya leméme. lls souhaitent réformer la
monarchie espagnole suivant les préceptes desmieres>. Ce sont

des «libéraux» qui doivent lutter avec le conservatisme regnant a la
O2dzNJ RQ9&aLJ IySo

Al FEFEYAETES hadzyl O2YYl YyRSNJ LI dza
oeintre, dont evidemment un portrait de famille en 1788 et, apres sa
maladie, un groupe de 6 toiles sur des themes populaires illustres par
etheatre et la littérature, autour de Isorcellerigd 5 ya _ £ QS a LIN
O2YYlFYRAGL ANBA Af aQF3IAlG 602YYS L
présentee plus haut) de montrer comment le conservatisme des
puissants et la tradition suscitent desléviances> dans les strates
populaires, que le gouvernement par l&Raison», ferait disparaitre

ou tout au moins atténuerait.




Lampe du diable, 1798, 42x31 cm, National Gallery
Londres
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ALong%emps écartés du pouvoir, les noblegctaires» vont participer ayx_

T ¥ ANBa L. LI NUANJ RS M1Tdpp2 IANNOS,
veritable «regentn Rdz w2 el dzYS RQ9aLJ IYy S22 U
faible. Godoy fait entrer les kbéraux» au gouvernement pour maintenir
son statut et rétablir les finances du royaume.

ACela profite indirectement a Gpya, gui revient ainsi en cour durant la_ _
ériopde 1795my nim2 £ S, O2yY RdzA al gu b LINE R
QSaLlINAU UN)FRAUAZYY ST 2 Yy -KQaz&ED N
sera méme nommeée®lpeintre du Roi en 1799.
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volage, aventure qui le marquera beaucoup.

Al I LI2aAitAz2y LI NXR2EI f
commande par la reine, deesques a San Antonl
église a plan central de Madrid.
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San Antonio della Florida, Madrid, 1798, fresques
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e neoclassique, et Tiepolo le baroque, spécialiste des plafonds voltés en racco
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ALe theme est yn miracle de
San Antonlo.: Il ressyscite ;
mort assassélne dont le per
est accyse du meurtre.
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Détail des anges sur les intrados

AToutes les décorations auxiliaires sur les pendentifs et les intrados témoign
du talent de coloriste de Goya. Les angelots aux costumes chatoyants
déploient le rideau. Chez Goya ils ont un sexe et ce sont des personnages
feminins.
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Reine Marie Louise a Cheval, 338x 282 cm, 1799, Prado

ACette femme de caractére, trés laide, dirige
le Royaume avec son amant Godoy.

AGoya dans ce tableau qui évoque les grand
reussites de Velasquez ou de Van Dyck, te
Rdz YASdzE 1j dzQAf LIS dzi
valeur dans un decor représentant les
SYOANRY & Rdz LI f I A&

ASur un fond beige/ marron renforcé par la
robe du cheval, émerge le costume noir au
parements rouge (uniforme de colonel des
corps de Garde) de la cavaliere.

ALa pose est altiére, la reine toise le spectaté
de son regard un peu vaniteux. Goya ne
manque rien de son caractere ni de ses tral
peu avantageux, mais il ne semble pas que
couple royal lui en ait tenu rigueur.




Les Caprices, série de 80 gravures, 23x15 cm
All

lIs sont reproduits sug des feuilles de 30x22 cm. 300 exemplaires en ont éte tir
%\Y)\u)\l f SYSYUsZ @Sy Rdza LJ NJ a2 dza ONR LJG A
ure

au musee de Castres.
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exgressmn populaire, UCL)u suggere ung interpré t ation, mais ne reveLe rien.
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sociale par la caricature. La gravure 43 es t fameuse, elle illustre le digon «
solmr)rcell ge la Ralson en endErIeAd Im alssel_e\]ﬁ\%llgem)(\e sansflaS L
W a ¥ - dzA U a
:)It%_tot ces«<yY 2y a u NB a », tnamsfe $ aAt’egalerdeht/ofation de
satire
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AOn ne peut pas analyser tous les Caprices. Choistesobhs



Les premiers &aprices : la satire sociale par la caricature

A A dr0|te Le Caprice 2Kkiles dlsent Qui au remier vem Une jeune femme tend la main a un vieux

YaASdzNJ alya S 3 NRSN3 9t tS LIZ2NIUS dzy YI al
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ALa femme est une princesse g f
masqguee (elle dissimule ses
defauts) dont le chignon
ressemble a une téte de chien
car elle va brutaliser ses servants.
Le mari est un vieux monsieur.
Derriere un prétre souriant, bénit &
cette mésalliance.

ALe Caprice 42 a gauche est plus [
5 simple a comprendre. Deux
paysans portent des anes
(inversion des roles) qui
symbolisent la noblesse et le

clerge oisifs. 1789 est passe pamﬂmﬁm 2% ,,WW/W,,,,
I a (@ // ////7)/(’) Y7 //(c’ // yfz




suite

ACaprice24: &t y Q& | LI»a Sdz R

I
AUne femme a demi nue, juchée sur un ane et porta
f S OKFLISIFdz RSa | O0OdzasSa
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promenée devant une foule hilare, sans doute avan |
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disparaitre. Elle est promenée en procession avant
supplice.
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auxquels la population semble prendre un réel plais

ALa gravure montre donc le pessimisme de Goya fac
a ces comportements moutonniers deeuple» que _
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ACaprice 56 Monter et descendre. Un homme de Ia Luxure une jeune Sorciare %ete

fumant par sa 1éte et ses mains est porte par ser ent

L])% % R IétJ)\ %ga IQJEJIZ(N)JU gzy R QI dzu NB P@BS)%% ﬁtage%séeﬁ’@
0 1 .. ALe Caprice 56 est une allusion 2

- aufavori de la Reine, Godoy, = |
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a la Luxure (le satyre). Godo

Said Sy STFSO

Louise. Il produit de la fumeée,

et fait tomber les bons

ministres.

ACaprice 70: deux hommes
partls de rien (les eveques)_
aQStsygSyu a?z O AL ukesS XS Y
la Luxure (le satyre assis) eta = =
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torturant les livres saints.




La famille de Charles IV, 1800, 336x280 cm, Prado

ACe tableau est un hommage discr
VeIas&uez, que Goya admirait.
2YYS . QI dzig S dzNJ
QSad LJSAlA/u AS3F[{

b2A0 Lt LISAYS |
devant la grande toile qui figure le
tableau que nous regardons.

ALa famille royale est déployée da
ses attributs fastueux, avec une B an el
préesentation qui respecte a la fois % A
realité du pouvoir et le protocole. "
La reine Marie Louise la veritable
regente, altiere et dédaigneuse, e
au centre, mais son mari Charles
a droite, bardé de décorations, est
quand méme légerement avance
}%our marguer sa préeminence

2ZNXYSE{S> _RS .Y
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Ferdinand, son successeur putatif
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: AAu-dela du protocole, Goya est aussi un peintre du naturel. Outre la
suite representation sans concession des persgnnages, Il insere des attitude
USYRNBaaS FTIYALAIFIT SZ Sy LISAYUND

Al f QSEGNXZ YS 3l dz
Marie en rouge, se raccroche par
taille a son frere ainég, le futur roi, i
cherche sa protection.

AAu centre, la reine Marie Louise,
bonne mere de famille, tient sa fill
par les epaules et son petit dernie

par la main.

Al £t QSEGNB YS RNZ
dans ses bras son bébe, comme
toute jeune mere.

ALe brio des costumes, rendu par
petites touches scintillantes, cache
la médiocrite des personnages,
notamment le roi, au regard vide.




aAdsS t {O0OOIINIZ My nwm
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notamment par la lutte entre conservateurs etglaires» (ses
protecteurs). A partir de 1801 les premiers prennent le pas sur les
seconds, et Goya tombe en disgrace.
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On lui reproche sa maniere de peindre par touches rapides et visibles,
02 3/u NJ )\NSYSV o 0N Rs&a»?sems’falrlgedz)i
apparaitre les coups de pinceau. Par allleurs il est peu sensible, sauf
SEOSLINIAZ2Y as tclafsiqus ﬁmﬂé@;%uur /5] heperenl;ét@rEde
su1ets mythologiques et moralisateurs, censéS R A T A S NJde pl@N Y
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AEntre 1801 et 1808 donc, il ne recevra plus de commandes de la Cour
aura une clientele strictement privée, grace a ses portraits en particulie




Marquise de Palafox, 1804, 195x126 cm, Prado

ACette «collegue» peintre, est une aristocrate qui
peint son mari: Elle tient un pinceau et un appw
YEAY D 91 f S a4QSaid F NNBUS
invisible a gauche, mais dont les traits figurent sur |z
U2AESP [ YIFNJjdzAaasS Sil A
F LI NOSYFAG L f Q! OF RSYA
était le directeur.

Al QF NITA&adS Said NBLINBAaASYl
robe jaune étincelante. Son regard est intense, elle
prend la mesure du travail a accomplir.

ALt yQé | L RQIF NNA § NB
en valeur les couleurs de Ia marquise et de sa robe.
NBELINR RdAzA & v  QdzdzONB RS
discretement le portrait du mari, traduisant ainsi les
liens qui unissent le couple.

ACette espece de jeu de miroir entre un modeéle et sc
Image est encore inspiré des Ménines de Velasquez




Marquise de Santa Cruz,1805, 125x208 cm, Prado )

Al QSaid dzyS RSa FAffSa Rdz R dzO Rcﬂ)laramleyfelntéenf S
muse Eratog la mode dDjrectgire francaisavec sa robe longue, a la taille montant tres
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Invasion francaise et guerre civile

ALe destin de Goya fut encore conditionné par les vicissitudes politiques de
f Q9aLJ IYyS SYUGUNB mMyny< RIFIGS RS fQAY
Rdz ISYSNYXf adz2N» 0 Su mymnz REGS RS
bl LI2fS2y | dFAG LI I OS édzNJfS UNb Y S

Entretemps, le pays connu une période agitée.

AlLes «clairésn | G ASyua AyAuAl tSYSya | O
Joseph,carcedA I OF'A0 AYUGNRBRdzZA G RSa y2
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francaises de Murat rent la colere des Espagnols, qui entamerent un
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_distance, en refusant son salaire de peintre du nouve
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de sa propre initiative.
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Les majas au balcon, 1808, 195x126 cm, collection
privee

ALe théme est sans doute celui de la prostitution. Le
deux jeunes femmes assises semblent attirer le |
regard du chaland. Derriere, leurs souteneurs, da
f QZYONBI aAyAaidNBaz S
clair obscuia la Rembrandpour mettre en valeur |
les unes, en pleine lumiere, aux habits chatoyants
au détriment des autres. Le colorisme de ses
LINE YA S Nba dzdzdNba aQSa ( 2
f Q2YONBE SUG RS f I f dzyYAs

ALa composition est subtile: les deux jeunes femme
rapprochent leurs visages, elles partagent leur tris
RSaGAy s f §a F§2YYSa I dz |
RS f QF dzi N G&praeslzy R2 Y

ACe tableau a inspiré Manet femmes au balcon).




Les viellles, 1808810, 181x125 cm, Lille
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Restauration

At Sdz I gFyd fF OKdziS RS bl LRf S2y*<
troupes de Wellington. Ferdinand VII, le fils de Charles IV, celui qui
apparaissait en bleu a gauche du tableau de famille, prend le pouvoilr.
L N;Sul of A0 f Q2 NRNED ozyasmz- 0 S dzl
«collaborén | SO f QSY Ol KA &aSdzNJ F NI y cel

AD2é&l Said YAa t fQSOtl NJj YIF A& LINEP:
demande méme de commémorer les événements dramatiques du 2
et du 3 mai 1808, ou les madrilenes se sont revoltés.

Aal Ad LIJSdz £ LIJSdz a2y ONBRAG t f1I
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demander un exil volontaire, en France ou il mourra.




Le 2 mai 1808, 1814, 266x374 cm, A : £i0
Prado . . SV

Asltya OS qglafsSthd
ReyIl YAaYS RQdzy
Delacrqix: les actigns vjolentes se
adzLlJSNlLIZaSyu LI d
prises ensemble dans une sorte (
vortex de fureur. Mais il y a malgr
tout du mouvement, autour des 4

tétes de chevaux a droite.

ALe mameloyk désarconné au |
LINB YA SNJ LJ |y Ié df e,
aQl LILINB UGS Lt L2 A
grande courbeé rouge sur la croup

e son cheval blanc, tandis que ,
f QKZ2YYS £t RNRAIU
gqtjteau dans le jarret de la pauv

éte.

ACelui & gauche attaque de facon
convaincante le cavalier, et la fou
compacte des tétes en arriere ?})I

S
|

YZYUNE 08 YYA
I Tt QF NNX § NB  LJ
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Le 3 mai 1808, 1814, 266x314 cm, ALe tableau represente la répression qui suivit
Prado avec des exécutions sommaires. Ce tableau,

largement commenteé, inspira lui aussi Manet

AlLa scene est prisepar en dessus
mais les personnages sont vus de pr
Les grenadlers sans V|sa|%e et dans

YONB L us 2

Pomtes tandis que la Iumlere Illuming
ortement le groupe des suppliciés
(technique inspirée de Rembrandt).

Ales «mart¥rs» expriment toutes les

regctions face a une mort.immjnente,|
[ Sa dzya aS Ol OKS
serrent les pomg?(s ou mettent la main
f I 02dzZOKSZ2Z RQI dzi
hagards

Aal Aa 0QSaild SOARS
bras leves, a la chemisge immaculée,
TNF LIS fQFGGSY
Crucifixion du Christ, et son regard e
la fois désespéré et plein de défi.

A Aux pieds du groupe gisent les cada\s
ensanglantés. Le ciel est noir et au Ig&a
a S SaaAysS I anaf




Les desastres de la guerre, 18816, 17x28 cm sur des feuilles de 24x33 cm

Al QSa i3z ECdpmieBsps f dES RSdzE)\s\cs ASNRAS RS
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restauration absolutiste de Ferdinand VIl apres 1814.

4

Les deux gravures
portent quasiment
le méme titre.
Mais la seconde
dénonce la
Restauration

((}{(' es Lo peor: ./

Neo T ¢/ £ 8agiavute seNdBsse de commentaire. N° 74: «Voila qui est pire>: Un loup écrit ses ordres a un

Le soldat derriére porte un uniforme de style frangais LJ$ dzLJX S | LB Y S ? y Fv( FATT 2y
[ S f2dz2Ld OQSau alya R2dzu S



Les jeunes, 1814819, 181x122 cm, Lille

A

A

_a reproduction est assez flatteuse, insistant sur
nleu du ciel. Celle du Palais des Beaux Arts de Lilf
orésente un ciel beaucoup plus terne.
5Fya dzy RSO2NJ YIt RSTA|
Manzanares sans doute), avec des silhouettes |
blanches de batiments au fond, et sous un ciel ble|
une jeune aristocrate habillee enwaja» lit une o by
f SGTONB oljdza Sad | dz OS)f
gue lui tient sa servante. A ses pieds un petit

caniche, Le blanc de son corsage met ses seins eF gl
gF f SdzNdd [ LJ2aS az2dzZ A3 | S

bien née.

Al £ QF NNASNE RSa fI gl yR
aQSOKAY SY U a dzalalute debdldlakskes
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Les peintures noires, 1811823, huiles sur platre transposees sur toile, Prado

Al S& LISAyiddzZNBEa 2NYIFASYG fSa YdzZNA RQd
dans les environs de Madrid. Le schemdasgsous, tiré de Wikipedia, suggere
leur disposition probable. Elles ont été peintes apres une nouvelle grave mala
en 1819. Elles furent découvertes apres sa mort.

AY dominent les couleurs sombres, et les thémes ont trait principalement a la
mort, bien que des scenes de la vie quotidienne y soient aussi présentes.

LJI: . a Sr
u2dzu Sa %EIPSa u NJ
symetrle de perspective.

nfln la beaute est absente, notamment celle |
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Le sabbat des sorciéres, 140x438 d&fboya reprend un théme traité 25 ans plus

A La toile a été raccourcie a gauche au moment de son déplacement au Prado, initialement la fe
OKNEt S o0tlyO Su 2dzLlJS y2ANBL Sul Ad adzNJ t QF ES |

A Les sorciéres sont assises en rond.devant un bouc vu de profjl, persgnnification du diable, qui
dzy t AONB t | R2NBNI t I 2SdzyS FTSYYS adzNJ |
blanc vue de dos et assise aupres de lui regarde la jeune novice. Les visages sont déformes, o
reconnait a peine des formes humaines.

A Les coups de pinceau sont Iargles et visibles, ils suggerent les mouvements des étoffes, les tein
sombres dominent dans ce tableau quas»snochrome.




Pelerinage de San Isidro, 140x438 cm

A Placé en face du sabbat des sorciéres et de la méme taille, il aurajt di faire un contrepoimaitay«
NEfAIAZY aQz2lii2al yu | dz Tl dzaaSa ONRel yOSa
le méme style, visages difformes, bouches ouvertes, couleyr-quasochrome ou domine le noir. Lg

«vraien NBf AIAZ2Y yQSald LI & YASdzE 1jdzS 1 T dza a

A La masse éclairée et compacte des paysans au premier plan, fait écho au vallonnement du pay:
collines (au milieu du groupe, une caricature de Napoléon!): Les personnages se perdent dans |
Derriere a gauche, des dames en chale blanc et des hauts de forme, ce sont des bourgeois. On
retrouve a droite desgoaysans mais degriere eux des formes blanches ou.se deyinent les pointe
O2AFFSa R NEf A3ASdzasSasy £Sa O2NySaisaod !y

Napoléon
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Les Moires ou les Parques, 123x288 cm

AUn homme nous fait face les mains attachées dans son dos (Goya encore?). Dert
les Parques, deesses du temps, decident de son destin. Ce sont des viellles hidel
dont une tient des ciseaux %)our cogger le fil de la vig), qui semblent flotter au. des
RQdz LJeal IS LINB dz@S |jdzS OS azyu t Sa
monochrome, elle rappelle les gravures.



