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CLAUDE GELLEE DIT LE LORRAIN (1604(632)

A Il fut essentiellement upeintre de paysaget®us largement inspirés par la campagne romaine ou la
baie de Naples, ou Claude Gellée dut faire plusieurs sejours.

A Mais ses paysages sontginaires i |'s ne sont pas la fid |le re
sont constitués de plusieurs éléments empruntés a un (ou plusikews)reels, a partir de croquis
pris«surlevife . Cette pratique est usuell e dans | a
| appell ent | es anglais) I 6a port® ° un haut

A Alors que le genre dominant était lapce i nt u r e» quéPoussntp@tiquai avec bonheur sur
de petits formats, Le Lorrain donna ses lettres de noblesse au paysage compos# ateloti le sujet
(et en un certain sens le kéros») de ses tableaux, méme si y apparaissaient des personnages

mythologiques oubibliques.

Ciodefroy Dang Nguyen




LATRADITION DES PAYSAGES A LA FIN DU XVIEME SIECI

A Lestyle de Claude évolua au cours de sa longue carriére, mais
dans sa période de maturité il a utilisé unéumule» qui le
di ff®renci ait de exposéesetiessqus e s HO N

s

Un exemple de paysage a la fin du XVieme siecle

A Traditionnellement, un peintre présentait ses personnages :

dans un premier plan bien éclairé,@dle faconqu e | 0
soit visible. Un arbre était peint a gauche en contrejour, qu
«cadraite | dacti on. |

A En second plan, un décor brun ou ocre (terre ou roche)
ouvrait vers un plan de pr
sbestompait en sO0®| @aulgpses,an

cours dobeau, de | a v®g®t at§ es mo

«meublaitt | darri r e pl adversitp»o u

ALec:leIILHm me passait doun Dbl e cent
| 6hori zon.

ACi contre un tabl eau doun BETS | DC U

et qui a influencé Claude Gelée au début de sa carriere Paul Brill : Scéne de chasse(105x137cm, 15995)




CLAUDE GELLEE: PAYSAGE FLUVIAL AVEC DES MARCHANDS9T8344cm

ACBest un tprarbidreephase, qland
son style no®tait pas
néanmoins plusieurs caractéristiques.

A Si plusieurs personnages du premier plan semblent
®cl ai r®s, |l a plupart so
de fleurs, les coques dmteau a gauche.

Ly

All ndy a pas un mais to
gui ndest pas en premier
contrejour. Un cours doe
successifs '

AMais ce qui frappe |l e pl
provoqu® par | daube ®cl
sur les parois des murs de la tour et du moulin, ainsi §
que sur les roches de la colline. Cette lumiere expose
au contrejour les arbres a gauche.

A Lesnuances du blanc au gris sombre dans les nuage » B S i
sont splendidesCe jeu subtil de lumiere sera la grandg 43 -
« signature» du Lorrain
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CAMPAGNE
ROMAINE 1639

A Ce paysageeprendleséléments
de composition du précedent

A Le premier plan (un troupeau de vaches au
pelage blanc avec un berger jouant de la flGte
est dans | a p®nombr e
gauche, mais derriére, la grande batisse pare
®cl ai r®e par | e sol e

A 1l'y a une correspondance de bleu entre le cie
le fleuve calme qui crée la perspective.Au fo
une barri re de col |l

ALdopposition entre |
arbres et | 0espace ¢
facon presque geométrique»

A Ce paysage a sans doute été emprunté a la
campagne romaine (le Tibre?).
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DEUX PENDANTS:VUE DE PORT ET LA FETE VILLAGEOISE, 1639

A Lespendantssont des tableaux de dimension similaire, payés par le méme commanditaire et destinés a étre acc
| Oun © c¢!t® de | 6autre. 1I1ls sont donc cens®s °tre
sembl ent pas avoir de relation ®vidente. LOun rept
campagne, avec des danseurs.




VUE AVEC PORT639,103x137 cm

ACe th me reviendral

de CIl| aude. COoest u
partir de | i eux et
ACbest | e coucher de =i
lumiére semblant dissoudre les formes des
objets, fai sant Vvibrer

A A gauche un batiment antique avec un portiq L1 |
un fronton muni doun
par un canal doun bOt
Renaissance.Au loin un phare, puis un

campanile.

AA droite une tour se
port, ou stationnent plusieurs navires.

ey

A Au premier plarplusieurs groupede
personnages dans des attitudes plus ou moin _
animeées. o
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DETAILS

A Le batiment & gauche ressemble & une église mais porte des stat
antiques, et un cadran solaire, pas de symbole religieeiserait
donc un temple antique. Pourtantt@rrassedevant, aveses pots
contenant unarbuste et sa balustradest typiguement romaine
Ce batiment est donc totalement imaginaire

A Les navires a droitparaissnt peints avec beaucoup de réalisme. I|
semble que se soient des navires de guerre. On voit les marins
accrochés aux haubans, Mais les méts sont trop grands par rappo_
a la coque, de sorte que ces navires seraient incapableaviguer |
sans chavireCCeci montre que Claude peignait de mémoire, a
partir de croquis faits sur le vif.
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AUTRE DETAI L DO o - _ -
ARCHITECTURE A Le cotéestpeutétre inspiré dupalaisBarberini (Rome). Léacade

sur la mer, avec sa terrasse en avant, rappelle un ggass
Le grand palais est inspiré par les |

architectures Renaissance.

Le palaidBarberini
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DETAILS (FIN) ; UNE FRISE DE PERSONNABIESICOMPOSEE

AA gauche deux femmes avec un enfant, assises sur | e
une scene violente entre deuxrystres» que deux «woblese ( por t ant Raséparer. Asnidliaupdeux ° t e
hommes discutent avec unctiental », sans doute pour faire affaire>. Completement a droite un hommeebout se
prot ge du sol eil avec son chapeau, en surveill ants
doun port
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EMBARQUEMENT DE STE PAULA 1642

A Ce tableau peut surprendre a cause de son format. Comme I
failt remar quer Aaysalyeecormne on dit en
informatique, mais portrait », plus haut que large.

A L 6 étrgitesse» est perceptible, renforcée par les grands batime
a gauche et a droite, qui occupent toute la hauteur et semblent f
rapi dement vers | 0horizon. Soac
(temple romain a gauche) et les architectures contemporaines (
Renaissance a droite, avec son double portique).Au loin un pala
massif bouche | 0horizon ° dr ¢

AMais plus que | a sainte (en
de soleil a gauche, qui éclaire fortement et dissout les formes, tq
en faisant vivre des reflets sur les vagues, exposant a contrejou
architectures délicates des voiliers.

A La faible taille des personnages parait souligner |éusignifiance,
par rapport a la grandiosité du décor baigné de lumiere.
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ENCORE DES ®ENDANTSe : DAVI D COURONNE£ ROI RIVEERE GLEOGPAERE ATARSE L 6 A

ASont mis en face et oppos®s, Cl®op©tre, reine ambi tadtiqueste au
| hi stoire chr®tienne. Visuellement, un paysage deAgaahegeagn e
collines du Lati umdmwitetameenpotr tbolezoagamdi § | dienmentretes deux\pendasts:
les blocs de ruine au tout premier plan ainsi que les personnes assises qui commentent la scene, le bois des troncb@stdesdateaux,
|l es b©ti ments de | dautre c?t®, cadrent | a sc ne dans chacun
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DEBARQUEMENT DE CLEOPATRE -

ATARSE 1643,19x166 cm F

A La scéne représente Cléopatre débarquant a Tarse e % )
sdappr°tant °~ s®duire Mag
face au g®n®ral en rougel
sontencostume«l O ®peégual or s \ ,
est «contemporaine». "

ALe ciur du tableau est ‘
boule jaune du soleil, vers lequel convergent les ‘ ¥ :
lignes de fuite des batiments (traits rouges). y
Loespace au premier pl
personnages sont a contrejour, ils permettent
ai nsi de d®gager | a vu
brill ant. Co0est nrpmoduitf o
systématiquement dans ses vues portuaires.
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A Les deux cétés du tableau sont dissymétriques:
Voilier finement décrit a gauche, batiments
« Renaissance massifs a droite

A Le bleu sombre de la mer animée et éclairée de
reflets, contraste avec le jaune brillant du ciel.
C 0 e s poésiea dug.orrain
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DETAILS

ALa lumi re est tel]l
la couler bleu du ciel dans un jaune presqgt
uniforme, et les formes des batiments et de
navires semblent enveloppées dans une
br ume. COest cette S
150 ans plus tard. e

A A gauche les bateaux en contrejour sont ?
peuplés de petits personnages qui animen;
une scene par ailleurs plutét statique. Les
cordages semblent t
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DETAIL: LA SCENE PRINCIPALE

A Les personnages sont a contrejour, donc peu mis en valaurs costumesont néanmoins brillants, ils
sontvetus« | 0 asiDteisqgue®uches de blanc 1 Il uminent | ORG
lumiére est omniprésente chez Claude, méme @spersonnages a contrejour.
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ULYSSE REMET CHRISEISASON|
PERE 1644

A On retrouve encore la formule connue des paysage
portuaires : architectures antique et renaissante ‘ -
m®| ang®es, premier pla ) d®gag® 0% soO0inscrivent
de petits personnagesracontant» le sujet, lumiere
solaire qui unifie le tableau

Le but est toujours de diriger le regard vers le
| ointain, vers | 6despac

rejoignent sous la lumiére éblouissante.

Mais il y a des variations. Un gros bateau en
contrejour cache la boule de feu, ses drapeaux ¢
celui de la tour créent une animation dans un ca
plutbét géométrique.

Des pins typiquement romains, au feuillage
mousseux, se mélent aux architectures séveres

La mer, avec son flux bleu foncé ondulant mélé ¢
reflets argentés, occupe une large part de la pa

.

I nf ®ri eure, et sdoppog » -
sans nuage. ‘_ =
Les biufs sont dest _ 5 <
l es dieux que | denl — | s & e
Agamemnon avait courroucés. Cette faisles : g P
XVIéme! ; * T ——
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LE GUE, 1644

ACBest wun
campagne romaine ~.
(imaginaire mais compose §
do®l ®ment s pf

A Le berger parait
« surdimensionné& par
rapport a son troupeau,
mai s i | e st
(comme doha b
Claude) et cela ne se |
remarque pas trop.

A Cette foisci la source de
lumiere (soleil couchant)
est cachée mais illumine ¢
rose la ruine a gauche ain
gue | 0Ohor i




DETAILS DE FEUILLAGE

ALe groupe ddéarbres
avec un d®graAd®vde




APOLLON ET LA SYBILLE D
CUMES 164%&19

A Ce paysagéotalementimaginaire
est sansdoute inspirépar le golfe
de Naples,

A Lesruinesindiguentque noussommes
dans le monde mythologique grec. Les
deux arbres au feuillage ciselé font
contrepoids aux deux tours de la ruine.
Les troupeaux de chevres qui paissent a
milieu des ruines montrent la vanité de
| 6acti on humaine f
reprend toujours ses droits. Claude a di
Voir ce spectacle de nombreuses fois.

AlLalumi re est filtr ®e
milieu (on entrevoit le disque du soleil)
mai s ®cl aire | a ru
tout en faisant briller les morceaux de

marbre au premier plan.



MARINE AVEC ACIS ET
GALATEE, 1657

A Le théme est celui de la rencontre
d6Aci s (berger) et de Gal at ®e
(nymphe) qui a fui le géant Polypheme

A Les deux héros sont acentre du
premier plan, protégés de la vue de
Polyphéme allongé dans la montagne
devant sa grotte. La scene est a la fois
idyllique (étreinte des amants) et
angoissante (Polyphéme finira par tuer
Acis). Les deux arbres enlacés a gauche
reprennent | 0O0®treinte des amant s.

ALe paysage ressemble ~ celui ddéAmal f i
(pres de Naples) ou les roches tombent
a pic dans la mer.

ALe sol eil B | 6hori zon 11 1l umine | a mer ddodune

clarté «<heureusee t andi s qud”™ droite | a
montagne sombre annonce les dangers

Godefroy Dang Nguyen




